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यह सब छुछ है, फिर भी मुझे किसी ऐसी प्राचीन पुस्तकका शान 
नहीं है जिसमें सौन्द॒य्यंका ताप्विक विदेचन किया गया हो। श्री दरिघश- 
सिंदका प्रयास इस दष्टेसे सर्वया अशंसनीय है। उन्होंने दिखलाषा है 
कि सौन्‍्दर्यकी अनुभूतिके लिए कौनसी परिस्थिति अनुकूछ दोती ऐ 
हा और इश्यमें फौन कौनसे गुण होने चाहिये । उन्होंने यह भी दिस- 
छाया है कि और गुणोंके साथ साथ तन्मयताकी कितनी घड़ी आवश्य- 
कता है भौर प्राच्य घथा पाश्रात्य विद्वानोंके विचारोंका विश्लेषण तथा 
समन्‍्वय करके यह स्पष्ट कर दिया है कि सौन्दर्य्यंके भानुपकी गुण चाद्दे जो 
हों, उसकए मुख्य रूप यह है कि थद सन्‍्य ऐ। जिस समय एस सौन्दर्ये- 
का अनुभव करते हैं उस समय दम वस्तुत उस सरय, उल सथ्यका अनु 
भव करते हैँ णो इस सारे चराचर जगत्‌का मूल है । 
यह सत्य वैसा है ? भद्दैतवादी एक अस़तढ जविनिय सत्ताका प्रति 
पादन करता है पर यदि कोई ऐसी सत्ता है तो घद्द अतुमभवका विपय 
नहीं हो सकती। उससे तो द्रष्ट, दर्शश और दृश्यका अस्तर्भाष्र हो 
जायगा । अत्त उसे सुन्दर नहीं कष्ट सकते | फलत जिसका सौन्दस्प॑ंकी 
पराकाछ्ठके रूपमें दर्शन हो सफता है पद अद्वेतवादीका धुद्ध मह्म नहीं 
हो सकता । वह असण्दैकरस नहीं है प्रत्युत एक चिदचित्‌ प्रवाह है । 
यदि उसके लिए इंश्वर शब्दका प्रयोग किया जाय तो घह ईखर पूर्ण नहीं 
वर्दूमान है। बर्गसॉने ऐस्ले ही इंश्वरको कल्पना की है! पुरुष, प्रकृति, 
शक्ति, पचभूत, मैटर, नियति, यह सब इसी प्रवाहके अन्तर्गत हैं। 
यह प्रवाह उच्चूझ्लछ, उत्तियम, नहीं है। जिस नियमके अनुसार 
यह चछ रहा दै उसको ही अपने अपने अनुभवके अनुसार कोई छीला, 
कोई कर्म, कोई डाइलेविटक प्रोसेस कहता है। यह भ्रपाइ है, इसी- 
लिए परिषर्तेत्ील है । इसीलिए किसीने कट्दा पा “क्षणे शणे 
यन्नपतामुपैति, सदेद रूप रमणीयताया ? | इसी घातका अनुभव करके 
द्वाफ़िजने कहा था कि उनका श्राद्टिदे दिलरबा, उनका प्रेमास्पद, उनके 
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छिए नक्ृशों नियाते रंगोवृ, वाज़/ बताजः मो बंनौं--गये वये, ताफ़े 
साजे रूप, रंग और गंध--की सृष्टि करता है । यह एक नियमसे परिचा- 
छित है, इप्तछिए पक है; प्रवाह है, परिवर्तनधर्म्मा है, इसकिए अनैक है । 
इस प्रवाह, इस धारा, के लिए न 'क्यों' पूछा ज्ञा सकता है, न 'कहाँ! | 
साधारण मनुष्य जो अपने नित्यके झ्गद्ोंमे दबा रहता है इससे भन- 
भिज्ञ रहता है। इसका अंग है, इसके साथ वह रहा है, पर उसे इसका 
पता नहीं होता | पर जो इसके कि्गी अंशका, इसकी किसी लद्धरीका, 
अजुभव का छेता है यह एक छद्गुत सुस्झ अजुभव करता है। इस 
अजुभव करनेझे मार्ग भिन्न भिन्न हैं। इसी भिम्नताके कारण बोई बेशा- 
नि कट्टलाता है, कोई दार्शनिक, कोई योगी। इने सबको दी इस 
दिक्काछानवच्ठि्न प्रवाहके स्वरूपका, भर्थात्‌ सौन्दर्यका न्यूनाधिक भनु- 
अप होता है। इनमेंसे जो जितना ह्टी अपना अनुभव दूसरोंतक पहुँचा 
सकता है, वह उतना ही बढ़ा कलाकार है। जो किसी हृदतक भवाहकी 
क्रिप्ती घाराविशेपज् गतिकों पहिचानकर ज्ञानपूर्वक उसमें बहता है, पढ़ 
शक्तिका भमुभव फरता है। इस पहिचानके तारतम्पपर ही झत्तिफा 
तारतम्य निर्भर है । 

यह कहा जा सकता है कि दर्शनकारूमें सबको सतत प्रवाहके उपमें 
सौंदर्य्यका अन्नुभव नहीं होता । ऐसा प्रतीद होता है कि स्थिरता, निग्वल 
मुबसभा, का साक्षात्कार हो रहा है। यह ठीक है, पर इसका कारण 
चह है कि प्रत्येक व्यक्ति पूर्ण सत्यके अमुभवका अधिकारी नहों है। 
जिसकी डुद्धि जितनी दी परिष्कृत होगी वष्ट उतना ही प्रवाइको प्रवाह 
झूपमें गोचर कर सकेगा। अन्यथा उसे उस प्रवाहका एक विकृत रूप 
ही प्राप्त होगा। गतिका विकार ही निश्वरता है। वर्गेताने इसका थढ़ा 
सुन्दर उदाहरण दिया है । हिल्‍्ते डोढते भनुष्योके सामने तेड़से तेज़ 
फोटो छेनेवाछ्ा कैम्रेश रखिये । उसके छेदपर चित्र अंकित हो ज़ायेंगे। 
मनुष्य निरन्तर गतिशील था परन्तु #म्ेरामे उत्तकी गति गतिद्दीन द्रिप्तं 
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के रुपमें भंकित हुईं। स्थिरता, निश्चछता, पृकरसता उस निरन्तर 
अवाह्ास्मक, गतिशील सप्यवा, जौ क्षणे क्षणे नय है, शुद्धिमें प्रतिविम्। 
है। जितनी ही घुद्ि परिच्कृत होगी उतना ही प्रतिविम्य मूल्फे सदश 
होगा। पक भौर यात है। निर्वाध गतिका यह छक्षण ऐै कि उसकी 
अतीति होती ही नहीं। जब याथा पहली है तमी अपनी गतिशा पता 
चढता है। मिस समय कोई व्यक्ति अपनेसो प्रवाइसे हन्मय कर छेता है 
उस समय उसे श्थिरतावा अनुभव होता है । 

बशकी उद्विके अनेक यत्थने दें । तन्‍्मयतांदी कमी तो सर्योपरि है 
ही, अपनी गर्भावस्था तथा जन्मके पीछेके भनुभव सुद्धिको रझ्षित करते 
हैं, देशकाश फे प्रतियन्‍्धका भी यद्ा प्रभाव पड़ता है । कार्लमाक्स और 
उनके अजुयायियोने इस सम्वन्धर्मे जो कुछ कहा है धह्द यहुत मद्दृष्य 
रखता है। किसी देश या घाछ विशेषड्री जैसी आर्थिक म्यवस्था होती 
है, जिस प्रकार जौपन निर्याह और उपभोगकी सामप्रीफा उपादन और 
वित्तरण होता है, उसीके अमुसार उस देश और कारमें छोगोंके विचार 
भी दोते हैं। दर्शन, राजनीति, धर्म्म सम्पर ही इस आर्थिक व्यवस्थाकी 
छाप पड़ती है। यह सिद्धान्त समाजवादका एक दृढ़ स्ताम है। इसकी 
विशद ध्यास्याडा यद स्थर महीं है पर थोड़ासा विचार भी यह दिसछा 
देगा कि मजुप्यका बौद्धिक था सास्कृतिक जगत्‌ उप्तके भौतिक था 
आर्थिक जगदसे संर्वेथा एथंक्‌ या अप्रभावित नहीं रह सकता। आंधिक 
घातावरणके भ्नुसार बुद्धि बनेगी और जैसी बुद्धि होगी बसी ही उसमें 
सोंदय्येको अह्ण करने तथा उसे च्यक्त करनेड्ी सामथ्य होगी। सौंदर्य 
का जगत निद्यकी रोटी दाटकी हुनियासे बहुत दूर प्रतीत द्ोता है पर 
रोटी दाल सानैवाले ही उसमें उद़ते हैं. और चद्ठ छोग उदकर जो कुछ 
प्राप्त फरते हैं वह रोटी दाठकी दुनियाबारुके लिए ही होता है। सदसे 
बडा सौंदर्य्यानुभव तो यद्ध समझनेमें है कि यह दोनों जगत्‌ पक ही 
प्रवाहके अक्लुभूत हैं और सबसे बढ़ी कछा इस दुनियाके छिपे सौंदय्यंको 
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ब्यक्त करनेमे है। जो छोग ऐसा मानते हैं. कि कठाका शगद्‌ छोई भोर 
है, 'फठा कछाके लिए है! उनको सौंदर््यंका सुभव होता ही नहीं । 
वह तो अपनी उत मानस-अन्यियोर्मे उछझे हुए हैं जिनका पिड्केषण 
ऋषड़ या उनके अनुयायी ही कर सकते हैं 

इम भारतीयोंके शोवनम, इमारी शिक्षामें, सोदिव्यंका स्थार बहुत 
ही कम रह गया है। मैं आशा करता हूँ कि यह पुसक द्िन्दी-मापियोँ- 
का ध्यान इस भोर आकर्षित करेगी । 


काशी 


जाहिपीदेरों, ) सम्पूर्णानन्‍द 


दो शब्द 


आजऊर दो शब्द' के नामसे पुस्तक प्रास्म्भमे कुछ 
लिपनेकी परिषादी सी चल पड़ी है। मेरी इच्छा तो न थी कि 
इस परिपाटीका अनुसरण कर व्यर्थ ही पुस्तकत्ने कलेयरकी 
चुद्धि करता, पर इस पुस्तकऱे इस रुपमें आनेक्नी फथा 
कुछ ऐसी है जिससे विना कुछ लिखे जी नहीं मानता । 

जप मैं काशी विद्यापीठके द्वितीय यर्षमें पढ़ता था, तव एक 
दिन हम छोगोमें परस्पर यह चर्चा चली कि शाख्रो-परीक्षाे 
लिए कौन किस विषयपर निवन्‍्ध लिखे। इस सायस्थमें यावू 
सम्पूर्णानन्दरजीसे भी, जो हम लोगोंको पाश्चात्य देन पढ़ाते थे, 
राय ली गयी। उन्होंने फहा कि "मेरी तो यद्द उत्कद इच्छा है 
कि शास्रीपरीक्षामें सम्मिलित होनेगाला कोई विद्यार्थी 
'लॉदर्य”! पर दाशेनिक इसे एक तनिवन्ध लिखे। फ्या दी 
अच्छा हो यदि तुप्त छोगोमेंसे कोई मेरी इस अभिछापाकी पूर्ति 
करनेका प्रय् करे।” निदान मैने डबकी सलाह मानक ए निवन्धके 
लिए यही विषय घुननेऊा संकल्प कर लिया। 

संकह्प तो मैंने कर लिया किन्तु जर 'लॉदर्य' प८ निवन्ध 
छियनेमे जो फठिनाइयाँ सामने थीं उनपर विचार करने छगा, 
तथ तो हिम्मत छूठने लगी | एक तो जिस विपयपर निवन्ध 
लिसना था, उसपर हिन्दी या संस्कृत फोई भनन्‍्थ उपलत्ध 
नहीं था जिससे कुछ सहायता छेता। दूसरे, मेये मार्थिफ गवस्था 
मुझ्ते बाध्य फर रददी थी कि में ठतीय ओर चतुर्थ बर्षकी परीक्षा 
प्राइवेट बैठ फर दूँ। मेरे घरवाले आाधिंक सद्ायता देनेसे इन्कार 
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फरते थे, क्योकि असद्योग आन्दोलनमें पढ़कर में उनके लिए 
कुछ कमाने योग्य नहीं रद्द गया था और बादररले कुछ घिशे' 
सहायता मिलनेकी आशा न थी। अन्त बाध्य होकर मुई 
नौकरी फर छेनी पड़ी। में नामा स्टेट ( पंजाब ) के एक 
मिडिल स्कूलका प्रधानाध्यापक दो गया। पी रद्द फर मेने 
ठतीय घर्षकी परीक्षा दी। सितम्गर १९०५ में फिर फादी भा 
गया ओर चतुर्थ वर्षफों परीक्षा तथा निवन्धकी तैयारीमें छग 
गया। बाबू सम्पूर्णोनन्दजीफो इस विपयसे क्रितना प्रेम था 
और उन्होंने किस प्रकार मेरी सद्दायता फी, यद्द इसी पुफ यातसे 
स्प्ठ हो जायगा कि उन दिनों झर ये प्रान्तीय कासिलकी घैठक- 
में शामिल होनेके लिए छपनऊ जाते थे, तव मुझे भी साथ छे 
जाते थे और बद्दों खुबद्ध शाम मुझे यददी विषय पढ़ाया करते 
थे। पर अभी मैं नियन्‍्धके लिए अपनी तैयारी पूरी भी नहीं कर 
पाया था कि देशमें युद्धका डंफा यजने लगा। मद्दात्माजीने १९३० 
के असहयोग आन्दोलन तथा प्रसिद्ध दण्डी याघ्राफी तैयारी शुरू 
कर दी। निदान मुझे बाध्य होकर नियंधफो जल्दी जल्दी लिप 
कर किसी तरह समाप्त कर देना पड़ा। जैसे सैसे करके फरवरी 
सन्‌ १०३० में निवन्‍्ध तैयार हुआ और घायू सम्युणोनन्दजीने भी 
सरसरी तौरसे उसे देप डाला | मुझे 'शास््री' फी उपाधि मिल 
गयी। पर निवन्‍्ध जिस दृष्टि और जिस आशासे लिया गया 
था, उसकी पूर्ति अभी बाकी ही थी। विचार यह था कि परीक्षा 
सम्पन्धी आवश्यकता पूरी हो जानेके वाद इसमें यत्नतन्न आव- 
इक सुधार करके पुस्तफाकार छप्या जायं। इसलिए यह 
तय पाया कि बाबू सम्पूर्णातन्‍्दजी इसे एक बार और देखें और 
जहाँ जद्दों परिवर्तन या संशोघनकी आवश्यकता हो नोट करके 
मुझे बतावें और में इस निबन्धकी फिर्से लिखे तब पी छपने- 


६ ३) 


[॥ 

[ की चर्चा छेड़ी जाय। पर इसी बीच नमक-सत्यात्रह शुरू हो 

! श़या और हम छोगौंको जेल चले जाना पड़ा। निवन्ध चाबू 

। सम्पूर्णानन्दजीफे ही घरपर पड़ा रहा! 

। .. इसी प्रकार राजनीतिक उथलपुथढमें ३-४ बर्ष और बीत 
गये । अस्तमें गठ धर्ष बाबू सम्पूर्णानस्दजीफे उद्योगसे श्री 
फाशो विद्यापीठके प्रकाशन-विभागने इसे पुस्तक रुपमें 
निकालनेका निश्चय किया। उसीका यह परिणाम हे कि आज में 
पाठकौंके सामने अपने विचार रखनेमें समर्थ हो सका हैँ । 

मुझे यह कहनेमें तनिक भी संकोच नहीं है कि यद पुस्तक 
पक प्रकारसे मेरे सुस्वेव वायू सम्पूर्णानन्‍्दजीकों ही कृति है। 
उन्हींकी प्रेरणासे यह लिणी गयी। प्रेरणा ही नहीं, विषयका 
घुनाव, अध्यायोंका विभाजन तथा प्रत्येक अध्यायकी विधार- 
धाय सब उन्हींकी है। हों, इस पुस्तकर्मे जो धरुटियाँ हैं थे 
मेरी हैं और थे इस लिए हैं कि एक तो मैं उनके विचारों एवं 
भार्षोको ठीक ठोक व्यक्त नहीं कर सका हैं, दूसरे इसे सुधारने 
तथा संशोधित करनेका न उन्हें ही अवसर मिला, न मुझे ही। 
मुझे तो मेरी गरीबीने और उन्हें आज़कलके उनके राजनैतिक 
विचारोंने इसके लिए अवसर ही नहीं दिया। पर उन सब 
भ्रुटियोंफे होते हुए भी यद्द पुस्तक इसीलिए माठभापाऊे 
प्रेमियोंफे सम्मुस उपस्थित की गयी है. कि इसे देसकर तथा 
इसकी घरुटियोसे खिन्न होकर कोई बिद्यानू छेपक इस विपयपर 
एक स्वोग-छुन्दर एवं विचारपूर्ण पुस्तक लिखकर दिन्दी-जगत्‌ 
तथा पूर्वीय दशनकी एक वड़ी भारी कमीकी पूर्ति करेगा। 

इसके लिखने मुझे जिन पुस्तकोंको पढ़ना पड़ा तथा 
सहायता लेनी पड़ी, उनमें 'सॉद्येतत्व' नामक प्रस्थका नाम 
विश्ञेष उत्लेसजीय है; फशक्षि सुसे भएनी एस्वकक्े द्वितीय, 


( ४) 
ततीय अध्यायोक्रे लिसनेमें उक्त पुस्तकसे बड़ी सद्यायत 


मिली दै। अतः में हृदयसे उक्त पुस्तकरऊे छेलकके प्रति कृतश्ता 
प्रकट फरना अपना कर्तव्य समझता हूँ । 


काशी, हरिवंश 


२७ फरवरी १९३६ ई० 


मीशीशीली शीश भा जा पी शीश शी लाश तंगी शी, नीम 


अकल्मइस 
| समपरण ि 
श्रीयुत वाबू सम्पूर्णनन्दनी | 
हे पा 
। गुरदेव ! री 
हक ... आपकी वस्तु आपको ही समर्पण करते संकोच तो रा 
[6 हो रहा है पर आपको यह तुच्छ गुरुदक्षिणा स्वीकार 
। करनी ही पड़ेगी | अतः में किसी कविकी इस उत्तिके हि 
हा प्ताथ कि पे 
पा “मेरा इसमें कुछ नहीं, जो कुछ हैँ तो तोर। 
गा तेरा तुझकों सोपता, क्‍या छाग्रे है मोर ॥” हि 
[३ आपके ही चरणकमहोमें इसे समपित करता हूँ; 
व] री 
हे रे 
थी .. सैवक-- न 
| हरिवंश 
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पहला अध्याय 
जीवनमें सौंदयेका स्थान 


जीवनर्म छोंदयका स्याद महत्यपूर्ण है! यह सौंदये सया है, कैसे 
दिलाई पढ़ता है, इत्यादि बातोंकी मीमाँसा हम यहाँ नहीं करना चाहते । 
जागे चछकर किसी उपयुक्त स्थानमें हम संदियंकी परिभाषा देनेडी 
: चेष्टा करेंगे । यहाँ तो हम क्रेवड इतता ही दिखलाना चाहते हैं कि जद 
जगतसे लेकर चेतत जगत्‌ तक, वनस्पत्रियोंसे छेकर पशु, पक्षियों तक 
एवं अप्तम्य, जंगछी मनुप्यसे लेकर सम्य मनुष्य तक, समीमें सौंदर्यो- 
झुमच एवं सौंदयांभिव्यक्तिफो चेश पायी जाती है। 
यधथपि इस वबातके माननेका कोई ढ़ प्रमाण नहीं है कि प्रकृति हमें 
( मनुष्योंको ) प्रसन्न करनेक्े लिए ही कार्य करती है, फिर भी यह ध्यान 
देने भोग्य बात है कि हमें प्रकृतिम सौंदर्य दियाई देता है । हम अकारण 
ही किसी प्राकृतिक ध्ययको देखकर उसे सुन्दरकी उपाधिसे विभूषित 
कर बेठते हैं। हम किसो पहदादुपर जाते हैं, वहाँ सचानक इमारी दृष्टि 
किसी धोरान्धकारसे आच्छादित गुफापर अथवा किसी गगनखुम्बी, 
ह्विमाच्छादित शैक शिसरपर पदती है। हम फहीं पर किसी जलूप्रपातकी 
और एकटक दृष्टि छाये देसने छग्रत्े हैं । हम यह तो निश्चयपूर्वक 
नहीं कह सकते कि प्रकृतिने इस पर्ब॑तमाछाको, इस निबिद्ृतमाच्ठादित 
मिरि गहरको, इस ऊँचे शेछ शिखर एवं इस जठ्प्रपातकों हमें प्रसन्न 
करनेके छिए ही रचा है पर इतना तो निश्चय है कि इन्हें देखरूर हमें 
अलौकिक आनन्दका अनुभव होता ऐै। दम इन दृश्पोंकी देखकर इन्हें 
“सुन्दर! फट्टे विना रह नहीं सकते | 
साथयश्ास्रक्ना यह सिद्धान्त भवशय है कि प्रकृति जो कुछ दृश्य 
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रचती है सब 'पुरुष' को प्रसस्र कानेझे ही छिए रचती हैं । पर यह 
घयुरप' का अर्थ मनुष्य नई छेना चाहिये। यहाँ पुरुष पु्र प्रकृति विशे 
ारिभाषिक अर्थीर्मे प्रयुक्त हैं जो हमारे विषयके यादरकी यतें है । स्पूर 
इष्टया देसनेसे तो हमें यद्दी जान पड़ता है कि छमसे कम धनरपति णु 
पश्च, पक्षी मनुणादिकोंगी मो घेशएँ दोतों हैं, ये अपने स्वार्थप्रे भित 
किसी अन्‍य करणस्ले नहीं होतीं । अधिकसे अधिक यदि एआ हो अप 
पर्गके ही किसी प्राणीकों प्रसन्न करमेकी चेश हुआ बरती है परय 
मापनेका कोई भमाण नहं( है कि प्रकृतिम जो मी घेएप्ये दें ये सय दर 
ही प्रस्त फरने्े लिए हैं। क्लिसी निर्जज घनमें कोई रग बिरगा फू 
फूलतः है, भौंग उसपर आकर यैद जाता है। सपोगवश एस उधर 
जा निकछते हैं और इस दृहयकों एवं फूछकों सुर्दर कद्द उठते हैं। भ 
हम यह तो नहीं कष्ट सकते कि फूलने हमें प्रसन्न करनेके लिए ६ 
यह शुन्दर रंग धारण क्या था । इसी तरह यह कहना भी शीक् + 
होगा कि भौंरा हमारे मुखसे सुर्दरकी उपाधि पानेकी धुमा 
ही उस फूछपर आ बैठा था और हमारे आते प्रतीक्षा्में था 
इसके पिपदीत इमें तो यही प्रतीत ट्वोता है कि मानों फू 
अपने लिए ही णेसा सुन्दर रूप यनाया था भीर भौंरा भी अपने ६ 
लिए उसपर जा यैठा था । विज्ञानवादी बतछाते हैं कि पनसपति जगर 
छल भीरों एवं मधुमक्तिपयों द्वारा दी मैथुद करता है और सतान दृदि 
हवा है। वे पद भी यतछाते हैं कि जो फूछ जितना ही अधिक आकर) 
रगवाछा होगा एवं जिसमें जितनी ही अधिक मुगधिझी मादकता होगी 
वह उतना ही अधिक भौंरों, तितलियों और मधुसक्सियोंफ़ों अपने 
ओर आकर्षित कर सकेगा एव उठता ही अधिक बह अपनी संतान 
जृद्धि कर सकेगा। इस सिद्धान्तका निष्क तो यद्दी निकछता है वि 
फूंछ अपने ही लिए समयपर खिल़ता है भौर भौरे समयसे पहुछ जाते 
अर्थाद्‌ सब अपने ही अपने लिए घेशवान्‌ हैं। पर यह पुक विखिद 


हु जीवनमे सौस्द्यका स्थान 


बात है कि यदि हमारी दृष्टि संयोगवश फूछका रस चूसते हुए एवं मधुर 
गान करते हुए भौरेपर पढ़ जाय तो हमारी ह्तस्थ्री एक साथ धज 
उठती है। इसमें घह इरय अच्छा छगता है। जीमे भाता है कि उसे 
देखते ही रह भाव । 
हमने ऊपर कई स्थानॉर्म 'फूछ अपने द्वी छिए खिछता है! 'भौँरा अप- 
नेद्टी लिए उसपर था बेठता है! इत्यादि पार्क्योका प्रयोग किया है जिसले 
कोई हस अमर्मे पढ़े सफता है कि हन वाक्योंसे हमारा अमिप्राय यद है 
कि फूछ एवं भौरे आदिमें जो सौंदर्धाभिष्यक्ति होती है उसमें चेतनाक्ा 
अंश भी पर्तमान है, अतः यहाँपर दम सह कह देना चाहते हैं कि वस्तुतः 
इमारैे कपनका ताले यह गहीं है। अभीतक इसका टीक पता नहीं 
लग सका है कि फूलमें जो सौंदर्य है ( भर्यात्‌ उसने जिन सुन्दर रंगों 
एवं मादक सुगन्थिकों धारण किया है), उसमें सौंदर्यक्री चेतना है , 
अथवा नहीं । जिस भ्रकार फोई सुन्दरी अपने प्रेमीकों रिक्षानेक्े लिए 
अनेक प्रकारके धद्माभूषणोसे अपनेको सुसजित करती ऐ भर्थात्‌ उसकी 
सौंदर्यामिष्यक्तिमं प्चेतद वेश पर्तमान है; इस प्रकारकी चेतनाका 
टीक पता भ्रमीतक मलुष्येतर प्राषिप्रोंमें नहीं छगा है। हाँ; मजुप्येतर 
कुछ प्राणियोंकी घ्रेशएँ कभी कभी इस प्रकारकी देखी ज्ञरूर जाती हैं तियसे 
यह अनुमान करनेझो जी चाइता है कि सब महीं तो ममुप्यसे मित्र कुछ 
प्राणियोमे तो अवश्य ही सौंदर्यकी चेतना वर्तमान है। एक दो उदाहर- 
णोंसे हमारा भाशय स्पष्ट हो जायगा। मोर मिस समय अपनी यहीसी 
पूंछकों छप्ाकार बनाकर रुत्य करने छगता है, उस समय यह छुछ ऐसी 
चेष्टाई फरता है जिनसे ज़याल होता है कि उसे अपनी सुन्दरताका नाक 
है। आस्ट्रेलिया एक पक्षी होता है जिसका नाम उसके गुणाजुधार ही 
'खर्गका पक्षी! (वर्द भाफ़ पेरेडाइज़् ) रखा गया है । यह पक्षी सद बच्चे 
पैदा करता है तब घेसिलेके सामने पढ़ी हो सुन्दर फुछदारीकी रचना 
करता है। पहले घट इरे हरे कोमझ घासके दिनकोकों छाकर विछाता 
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है। उसके यीचमें छोटे छोटे रंग विरगे पूछ सज़ाता है और फिर मनहें नन्‍दें 
कट्टढ़ विछाकर राह बनाता ऐ। जिस समय वह इस फुछवारीकों रच 
कर तैयार फरता है, उस समय उसकी शोमा देखने ही छापक्र होती है । 
घुनः जब दो चार दिनमें घास सूस जाती है, एुव॑ फूछ मुर्खो जाते हैँ तो 
घह पक्षी उन्हें फेक्‍्कर फिरसे नये उच्चानकी रचना करता है। इसी 
प्रकार जयतक बद्या जवान होकर उड़ नहीं जाता, तवतक वह करता 
रहता है। भस्तु ! इन दो छोटे छोटे उदाहरणोंसे हमारा कमिम्राय कुछ 
अवश्यद्टी प्रकट हो गया होगा। पर जैसा कि हम पहले ड्डी लिप भाये दैं 
“अमीतक इसका ठीक ठीक निश्चय नहीं हो सक्ना है कि मनुष्येतर प्राणि- 

यॉमें सौंदर्यकी चेतना वर्तमान ऐ अयवा नहीं। अतएव इस प्रसंगडों 
यहीं समाप्त कर हम सपने प्रकृत विषयपर झाते £। 

शा, तो एम यह कह रद्दे थे किस प्रकार फूल समयपर क्षपने ही 
लिए खिलता है एपं आकर्षक रंगोडो घारण करता है भौर उसी 
समय भौंरा भी पहां पहुँच जाता है। इससे जान पढ़ता है कि म्रकृतिर्म 
सादचय नियम--“कारेस्पाण्डेस”--धर्तमान ै । पर इस प्रकार खिल्ले 
हुए फूछपर भौरेका बैठना जो में भच्छा छगता है, घह किसी गृढ़ अर्थ 
चोतक है। इससे हम अनुमान कर सफते हैं कि प्रकृति कहीं गे कहीं 
'सद्दाहुभूति! ( 'सिम्पैथी! )का चार श्पश्य पर्तमान है। इस अखिल 
बद्मांदर्म कोई ऐसा सूत्र भव्य सर्वेश्न विद्यमान है जिससे एक स्थानमें 
खटका दोनेपर दूसरी जयद्द भी उस तारके द्वारा फरपन प्रतीत होने 
छगता है। इस विपयपर हम णागे घटकर सविस्तर विचार फरेंगे। 
यहाँ तो इतना ही कष्ट देता भरूम्‌ होगा कि यदि इन बातोंके भाधारपर 
हम किसो सूत्रात्माकी कव्पना करें तो बढ न्‍्याय-संगत ही द्वोगा । 

यद्द वो हुई भलजुष्येतर जीवनमें सॉंदर्यकी महत्ता | अब हम 
सलुए्य जीवनस इसके सहत्वका अनुसन्धान करेंगे, क्योंकि यद्यपि यह 
सत्य है कि प्रकृति हमे ही प्रसन्न करनेके लिए कार्य घष्टी करती है पर 
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साथ ही यद् भी सद्यहै कि यदि हम न होते तो कदाचित्‌ इन ग्राहृतिव 
दृदयोंको 'मुन्दर! कहनेवाझा भी कोई मे द्वोता । एक पक्षी किसी बुक्षः 
की ज्ाख़ापर बैठकर मधुर स्वरसे गान करता है | विज्ञानवादी तो यह 
बताते हैं कि चह अपने साथीकों घुलानेऊे किए ऐसा करता है।पः 
इसके गानको एवं उस पक्षीकों सुन्दरकहनेदाले हम ही--भनुप्य ही-- 
है। अत' मनुष्य जीवनमें इस सौंद्यका बहुत बडा महत्व है और ऐस 
होना सीक भी है, क्योंकि अन्य प्राणियों विषयमें कोई भले ही शांक 
करे कि उनमें सोद्यानु मबकी चेतना वर्तमान है अथवा हीं, पर भनुष्य 
के विषयर्मे तो इस सन्देहकों स्थान ही नहीं है। पहाँ तो जिस प्रकाः 
सलुष्यकी और सब घेष्टाएँ सचेतन हैं क्थंदा जो इस समय सचेत॑त नई 
हैं, वे उद्योग फरनेसे चेदनामें छायी ज्ञा सकती हैं वैसे ही सौंदर्पामिव्यति 
भी सचेतन है। मनुष्योर्मि तो ज॑गलीसे टेकर भाजकछके सम्य शिरोमणि 
कट्दे जानेबाछे एवं बारकते छेकर शृद्धपकत सब बिना किसी द्विचकिया 
इटके सौंदर्यके सामने सिर झ॒काते हैं। अपने रहनेके स्थानोंकों समाने्क 
और उन्हें क्षपनी रचिके अनुरूप सुन्दर वनानेश्ी एक असभ्य जगली मे 
उतनी ही कोशिश झरता है जितनी कोई सम्य भसुष्य। सम्य छोगोंर्क 
भाँति भछे ही उसके पास उत्तने साधन, पत्थर, करी, चूना, ईंट, भादि 
एवं इन्हें सैयार करनेकी बुद्धि न हो, पर जो भी साधन एपं बुद्धि उसईे 
पास है, उसीके द्वारा घद्ट अपने मकानोंको सुन्दर बनानेरी 'ेष्टा करता है। 

कनेका ताथये यह है कि मजुस्यमात्रमे यह अदृत्ति समानस्पसे 
पायी जाती है, हाँ रुचि-वैचि*यके कारण प्रकारम भले ही भेद हो । इसी 
प्रकार भाकृतिक इद्योंकी पसन्द ( एप्रीशिएुट ) करनेकी प्रद्ृत्ति भी सब 
अनुष्यॉम पायी भाती है। किसी किसे पक्षीकी बोली सुनकर जिलर प्रकार 
इम मन्प्रमुम्धसे हो जाते है, उसी प्रडार जंगली मनुष्य भी प्रसस्न होता 
है। निर्मेन पनमें खिले हुए किसी कोमल एवं अकेले फूछकों अथवा 
किसी सुन्दर उद्यानर्मे चतुर माली द्वारा सजायी हुई क्यारियों एप 
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गमकॉँमें जिले हुए पृष्प समूहकों जिस श्रकार हम छोग सुन्दर कहकर 
पसन्न होते हैं, बेसे दी एक जंगली भी होता है। किसी ऊँचे गिरि- 
शिखरकों देखनेकी छालसा सम्य मदुष्य एवं असम्य दोनोंमें समानरूपेण 
पायी जाती है। ऊँचे पह्माद परसे घोर गरजेनाके साथ गिरते हुए किसी 
जह प्रपातकों देखकर जिस प्रकार दमारा मम पदाँसे हटनेकों राजी नहीं 
होता, वैसे ही एक असम्य मनुप्यका सन भी हठ करता है| इसी तरह 
सोगियोंकी आनन्ददायिनी, कवियोंकी सर्वस्व, कमर पु चकवा- 
खअकईकी आशा, ससारको प्रतिदिन नदीन दिष्य सन्देश सुनानेवाली, 
प्रकृति-सुन्दरीकी सोहागरूपिणी उपाको एकटक देखते रद जानेकी 
प्रवृत्ति सम्य असम्य सव्मे है। सारांश यद्द कि प्राकृतिक एश्योंको देखकर 
उनमें सरौंदर्यका अनुभव करने और पसन्द करनेकी प्रदृच्ति भी सब 
मलुष्योंमें पायी जाती है। शिक्षा एवं अम्यास तथा पैत्िक प्रदृत्तिके 
फारण किसी प्राकृतिक इश्यके विषयर्म जंयछियां धुवव सम्मोर्म भथवा 
सम्य सम्बॉर्म कुछ सतभेद भले ही द्वो--जैसे अर्य एवं फारसके सम्य 
शेग घुछबुछ एवं गुछावपर झुग्प हैं, तो मारतीय भद्गपुरुष कोकिल पुर॑ 
बमरुपर कलम तोड़े बैठे हैं--पर इससे हमारे इस कथनमें कि प्राकृतिक 
दृश्योंकी पसन्द करनेकी प्रवृत्ति सबर्भे पायी जाती है! कोई अन्तर भहीं 
प्रदता । प्रवृत्ति तो साननी ही पद्टेगी 
सीसरी बात हो सब भलुप्योर्मि पायी जाती है, भ्पती सजावटकी 
अदूत्ति है। यह प्रवृत्ति दो प्रकारसे प्रकट होती है। पुक चो प्रकृति- 
दत्त शरीरकी वनाचटर्में ही अपनी रुूच्िके अनुसार परिवर्तन फरनेकी 
चेष्ठाके हूपमें जौर दूसरी शरीरकी भाभूषण जादि ऊपरी सणावटसे 
सुन्दर बनानेकी प्रशृत्तिके रूपमें। पहली प्रवृत्तिने तो मनुष्य जीवनमें 
इतना भददत्वपूण्े स्थान ग्रहण किया ऐ कि छोग अपने शररीरकों सुन्दर 
यनानेकी घुनम फटिनसे कठिन शारीरिक कष्ट भी सर्प स्वीकार करते हैं। 
जास्ट्रेडियार्म अब भी एक ऐसी जंगली जाति है जिसझे कतिपय पुरुष 
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अपने शरीरकों गरम छेट्दे एवं हथियारोंसे इसलिए दागते भौर उरोचते 
हैं मिससे उनके धदनमें अनेक घाव एवं झँचाई निचाई होकर ठनकी 
शौमा यढ़ावें। सम्य समाजमें स्तियों लौर फतिपय पुरपोफा ग्रोदना 
गोदबाना भी इसी म्रयुत्तिका घोतक है। चीनकी ख्तियोड्नो जन्मसे ही 
छोट्टेफे भूते पहनाकर उनके पैरकों छोटा करमेडी कत्पना भी सौंदय॑स्ते 
ही सम्बन्ध रखती है। शरीरकों ऊपरी पनापटसे सुप्तमित एपं सुन्दर 
यनानेस्री प्रदूत्ति भी सय भनुष्योर्मे पायी जाती है। हो, साधन एव रुचिमेंद्के 
कारण श्रकार्मे भछे ही भेद हो। यह दूसरी बात है कि सम्ब-समाज 
साधन सम्पन्न पु धनी दोनेके कारण अपने स्थ्यारमें मोतियोंश्री माला, 
सोने घांदी युव॑ दरेके आभूषण तथा रेशम, सखमछ समय आदिके 
अच्छे अच्छे त्ता एप फैशनके कपद़ोंका प्रयोग करता है और असम्य जगरी 
कौड़ीको गूथकर तथा मोर आदिके पसोंको यॉधकर हो अपने तनकी 
शौमा यक्षानेका प्रयक्त परता है, पर मो यात दोवोम प्या। देने योग्य है 
वह है सौंदर्यामिम्पत्तिड्ी प्रयृत्ति । 
इसी प्रकार सभ्य असंम्य समी न केवल सौदर्यंफो देसझर एपं 
अपने शरीरादिको सुन्दर यनारुर एन्तुष्ट होते है, प्रच्युत छप्दों द्वारा मी 
सौंदय॑कों प्यत्त फरनेशी चेश्ठ फरते हैं और इसीझा परिणाम ऐै गाता एव 
कपिता । यद्द भी ध्यान देने योग्य वात है कि असम्यसे असम्य जगछी 
समापरम भी फ्सी ने किसौ रूपमें यान एवं कविताका अस्तिव पाया 
जाता है। न पेयल शब्दों द्वारा बल्कि घिग्रकारी भादि द्वारा भी मजुष्य 
सुन्दरताकों प्यक्त करोड़ी चेष्टा करता है जिसके विषम हम भागे 
घरफ़र विस्तारपूर्ष क दिचार करेंगे । यहाँ हो केवल इतना ही दिखएाना 
भमिप्रेत है कि मनुप्य-्माग्र धासदों द्वारा मी सौदयंझो ब्यक्त परनेड्ी 
चेष्टा एरता है। 
इस प्रकार एम देखते है कि मजुप्यमाग्रम ( १) अपने मकान ' 
भआदिको सुन्दर दनानेझी चेष्ठा, (२) प्राहतिक दृर्योश्े पसन्द करना, , 


सौन्दर्य-विशान ९ 


(३) अपनी सजावट करनेक्री चेष्टा--शारीरिक परिवर्तन एवं ऊपरी 
बमायट द्वारा--एवं (४ ) शब्दों द्वारा सौंदयेकों व्यक्त करनेकी प्रवृत्ति 
पायी जाती है। 

ऊपरकी पंक्तियोर्मे हमने यह दिखलानेका प्यत्ष किया है कि रपि 
बैचित्यके कारण व्यक्त करनेझे ढंगमें भछे ही मेद हो, पर प्रयूत्ति सम्या- 
सम्य सब वर्तमान है। अर हम इसी विपयको कुछ विखार और 
स्पष्टटासे असम्यों, बालकों एवं सम्योपर पुथक्‌ एथक्‌ विचार करते हुए 
छिखेंगे मिससे मनुष्य जीवन सौंद्यका स्थान भलीमाँति प्रकट 
हो जाय | 

सर्वप्रथम हम असम्य ज्ञीवनपर विचार करेंगे । कैसा कि हम 
प्रथम दी कह आये हैं---इस असम्य जीवनमें भी सौंदर्यने अपना सिक्ा 
जमा रखा है। असम्यसे ससम्य, नित्य नंग्रे फिरनेवाले और दौने फटे 
जानेवाले मनुष्योम भी सौंदर्य-योध पाया जाता है। वे भी अपने मका- 
नोंको सजानेकी चेष्ठा करते हैं । भ्राकृतिक रृश्योको देखकर थे भी प्रसतत 
शोते हैं । अपने शरीरके आान्‍्तरिक तथा बाहरी परिवर्तन एवं सजाबढ्म 
तो थे इतने भागे बढ़े हुए हैं कि सौंदर्य-बृद्धिके नामपर अपने झरीरके 
ऊपर बढे बढ़े अत्याचार तक करते हैं। खियाँ एवं मर्द दोनों ही अपनी 
भाकके नथनेकों छेदकर उसमें एक लंबीसी छकड़ी ढाले रखते है, किसी 
किसी असम्प जातिकी स्ली अपने निचले द्ोटोंको छेदकर उसमें छकदी 
डाल डालकर इतना यढ़ाती है कि कभी कभी उसकी छम्बाई ५, ६, इच 
तक पहुँच जाती है ! अपने कार्मोक्की निचली छोरकी भी ये लोग बढ़ाते 
हैं । कुछ छोग अपने ब्चोंके सिरकों गोक बनानेके किए जन्मते ही 
चद्दी बाँध देते हैं । कोई कोई भल्ुष्य अपने शरीरको यर्म छोद्ेसे दःगकर 
उसमें ऊँचे नीचे निशान बनाते हैं और यह सब सौंदर्य-बूद्धिके लिए किया 
जाता है। कुठ छोग कौड़ी, घोंया और छोटे छोटे कंकड्रोंकों गूंथकर हार 
'बगाते हैं । अपनी छाती, गछा, वाद, कलाई एवं पैर मो इन्हों सबका 
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गहना घनाकर पहनते हैं। यह सव भी असम्य छोगोमे सौंदयाभिव्यक्ति- 
का ही परिचायक है। इसी प्रकार बद्यपि इनमेंसे वहुतसी जातियोमें, 
विशेष कर थौनों# में, भाषा नहीं होती फिर भी सबके सव गाचकर 
अपने मावकों व्यक्त करते हैं ।। गीछ महोदयने बोनोंकी एक ज्ञातिके 
विषय कह्दा है कि थे हंसने, गाने, प्रसन्न होने एवं लाचनेम तथा निरंतर 
मज्ञाक करनेमें वढ़ी तत्परता दिखाते हैं। इसी प्रकार छेफ्टिनेण्ट फर्म 
शैरिसन जो उनमें जाकर रहे ये कहते हैं कि "मैंने जंगछी छोगेकि नाच 
तमाम संसारमें देसे हैं परन्तु हन छोटे छोटे छोगोंकी वराबरीझा नाच 
कहीं नहीं देसा” अस्तु । इमारे कहनेका अमिप्राय थोड़ेमे यह है कि 
असम्ध छोगोंमें भी सम्योकी दी भाँति सौंदये-शेध पाया जाता है। 
इसी प्रकार यालकोंमें भी सोदय-योधरा बीज यथेष्ट परिसाणमें पाया 
ज्ञाता है। इमने पहले देखा ऐ कि मनुष्य चार प्रकारसे अपने भन्दर बर्त- 
मान सौंद््यानुमवयीमरदृसिको व्यक्त करता है। इसी यातकों यदि हम और 
सूद्ष्म रुपसे देखें तो जा पढ़ेगा कि मजुष्य स्पष्ठया तीन प्रकारसे अपने 
सौंदर्य-योधको प्रकट करता है. ( ३ ) बाह्य सोदर्यकों प्रदण करके ( २) 
अजुकरण करके एवं (३) सौंदर्य-सष्टि वरके। जौर ये तीमों वार्ते 
यालकोंमें पायी जाती हैं। चमकीले रंगोंको, सुन्दर चित्रोंकी तथा अंकोको 
देखकर एवं गाना, हार्मोतियम, सितार भादि वाद्ययत्रों, कविताओं, 
उन्दों तथा कथाओंकों सुनकर बजा कितना मसत्न होता है, यह बात 
सभी जानते हैं। जय यया रोने छगता है. अथवा किप्ती ऐसी थस्तुके 
लिए भाग करवा है जिसे उसके अमिमायक नहीं देना चाइते, तो उस 
समय उसके हाथमें कोई तसदीर देकर या उसे फोई गाना या वाज्ा 
सुनाकर इस उसके मनको दूसरी ओर आकर्षित कर छेते हैं। यही बचे 
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में सौंदर्य-बौधका प्रदणात्मक (रिसेप्टिव) रूप है। इसके बाद ही इम देखते 
है कि बा इन यातोंक्रा अनुकरण करने छगता है। पद पीछे पीछे 
दूसरोंके साथ गाता है, कपाएँ स्वयं कद्ठता है, तमाशे करके दिखाता हट 
और नकल करने यता है। किसी वच्चेके सामने कुछ देर तक हारमो- 
नियम थजाकर रख दीजिये । फिर भाप देखेंगे कि धह स्वयं उसे यजा- 
नेढी चेष्टा करेगा । यह सौंदर्य-दो धका भनुकरणात्मक (दमिटेटिव) रूप है। 
झन्तर्मे बशा सौंदर्य-बोधके तीसरे रूप सुजनाप्मक (क्रियेटिव) को भी भकद 
करने छगता है। यह गप्प सारनेमे, तत्काल कोई राग बनाकर गाने 
हगने एवं निरन्तर भये नये खेलोंके ढूंढ निकालमेर्मे बड़ी तत्परता दिख" 
हाता है। यपेके द्वाथमें कोई पंसिछ भौर फाशज़ दे दीजिये । माप देसेंगे 
के धह्द शीघ्र ही उस काग़जके डुकड़ेको टेढ़ी मेदी लकीरोंसे भर देगा। 
शत यह सब सूजनात्मक प्रवृत्तिकी ही अशिव्यक्ति है। भके ही व्देर्म ये 
तीनों प्रकार स्पष्ट एव परिस्फुद म हों पर हमारे कहनेका क्षमिप्राय यह है 
कि थाल्य जीवनमें भी सौंदर्य-योधका बीज वर्तमान है एवं हम उसे पहीं 
अंकुरित होते भी देखते हैं । 
श्य रहे सम्य भजुष्य। हम देखते हैं कि सौंदर्य-योधका जो बीज 
बाल्‍्य जीवनमें भ्कुरित होता हुआ दिखाई पढ़ता है, धह थट्टा पूर्णता 
की प्राप्त हो गया ऐ। सभ्य जीवनमें सौंदर्यका जितना चढ़ा महृस्व है 
उत्तना किसी अम्य जीवनमें नहीं है। प्राचीन समयसे छेकर भाजतक 
अपने मकानों एवं रहनेके स्थानोंको--हतना ही नहीं, अपने मट-मदिरिं 
ओर मकबरों तकको सर्वांग-सुन्द्र तथा मनोहर यनानैकी जो चैष्टा 
सम्य मजुप्यने की है, उसी तरद आज जो भकानों एवं कोठियोंके नये 
नये नमूने एकसे पक बढ़कर तैयार दो रद्दे हैं धह सब हमारे सामने 
अध्यक्ष है। क्‍या यद सब भयास उपयोगके किए किया गया है ? सकान 
यनानेका दिचार और काये हो आवश्यकता एवं उपयोगसे सबन्ध 
रख भी सकता है पर उस सकानको किसी विशेष ठगढा तथा विशेष 


! जीवनमें सोन्दर्यका स्थान 


देशैप चित्रों एुव रंगोसे रंजित करने भौर समानेका विचार तथा कार्य 
केस उपयोगिताबादका परिणाम है ? इसी प्रकार सर्दी गर्मो भादिसे 
फमेके छिए कपड़े वनानेक्ा विचार सो हमारे छिए छामदायक होनेसे 
उपादेय है पर भाज जो ये नित्य नयी नयी चालके कपदे, निलय नययें 
गये फैशन पेरिस आदिसे प्रचारित होते हैं, उनका फ्या उपयोग है ? 
भैश्य ही थद्द सब हमारे सौंदर्य-योधका प्रिचायक है! सम्य मनुष्य 
असम्योकी भाँति अपने शरीरकी सजावट बनावट क्षादि ही करके 
प्रग्तुष्ट नहीं रद्द आता, वढिक्रि कछा द्वारा भी सौंदर्य प्रकः करनेकी चेष्टा 
झुरता है। 

कदम (आए ) द्वत्य मनुष्य दो बातें करता है--( १ ) यादव सौंदर्य 
हो अमुकरण द्वारा प्यक्ष करना, एवं (२) सींदर्यक्षी सृष्टि फरगा। 
इन विषयॉपर इस,भआगे 'कढामें खाद्य” नामक अध्याय में सविस्तर 
विचार फरेंगे। यहाँ इस केवल यददी दिखाना 'चाइते हैं कि सम्य भनुष्य 
पौंदर्यासिन्यक्तिकी चे्टा ही नहीं अब्युत अपने भावशातुसार सौंदर्य- 
सृष्टि भी करता है। 

इम छोग जय असभ्य लोगोंडे विपयमे पुस्तकोंमे पढ़ेते हैं कि थे 
झपनी नाक्में छकड़ी डाठफर, होठोंकों असाधारण रझूपसे बदाकर, 
कड़ी एवं कंकड आदिकी माला पहनका भपनी झोभा बढ़ाते हैं, तो 
उनकी सूर्खतापर हंसने छगते हैं, पर हम यह नहीं देपते कि टीक उन्हीं 
छोगोंकी भांति हम भी सोदर्यके फ़ेर्मे पहदकर अपने शरीर 
अत्याचार करते हैं। भारतवर्षमे अब भी अनेऊ ख्ियाँ तथा पुरुष ग्ोदता 
गोदपाठ़े है, स्लियाँ सत्य एपं कर्णफूर व्यदि गइने पहननैड्के किए अपने 
गाक-कान ठिदवाती हैं भर झोड़ी-कंकड़ नहीं तो सोने चाँदी एवं मोतियों- 
के गइने और हार पहनती हैं। पद्टी नहीं, आज सम्य-शिरोमणि द्वोनेका 
दम भरनेवाले योरपमें भी ऐसी वैज्ञानिक शालाएँ खुलो हैं जहाँ छोग 
अपने नाझ पात आदिकों विशेष दंगसे सुन्दर द्रनदानेडे छिप जातें 
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हैं। दे छोग अपने अंगोपर अत्याचार सहन करते हैं एुव॑ इसके लिए, 
प्रचुर धन व्यय करते हैं। यह सथ क्यों द्ोता है? बात यह है ड़ि 
सौंदर्य से हमारा कुछ ऐसा घनिष्ट सम्बन्ध है, कुछ ऐसी आत्मीयतार 
कि इम उससे भाग नहीं सकते । हमारी सौंदरयांनुभूति इतनी बढ़ी हु 
है कि बह रूप-र॑गकी सौमाकों भी पार फर गयी है। किसीको भच्छां 
भाषण करते सुनकर हम सहसा कह उठते हैं. बढ़ा ही सुर्दर भाषण 
है।' किसीके अच्छे चरित्रकों, कल्याणझ्रारक्क विचारकों भी हम 
“सुन्दर! की उपाधि दे डालते हैं मानों 'अच्छा! और 'सुन्दर! में हम 
कोई भेद ही नहीं रखते । आजकल तो हमारा सौंदये-बोधफा क्षेत्र 
इतना विस्तृत हो गया है कि हम किसीको चातुरीसे झूठ बोछते, ठगते, 
चोरी करते एवं दूसरोंको सजा बेवकूफ यनाते देखकर कहने छंगते 
हैं कि अम्ुक व्यक्ति सुर्दर ढंगसे शढ़ बोलता है या घोरी करता है 
इत्यादि। क्राजकछ जो एक राज्यका प्रतिनिधि भ्रथवा दूत दूसरे 
रा्यमें रहता है, उसमें यह एक विशेष शुण समझा जाता है कि वह 
मे केच७ झूह़ बोल सके प्रद्युत सुन्दरतासे झड़ थोल सके। भस्तु, 
यदि इस सम्य अलुप्यके सौंदर्यवोधके क्षेत्रकों एक एक करके पूर्ण 
रूपेण दिखछाने लगें तो प्रन्यका कछेबर बढ़ जायगा, अतएवं उपर्युक्त 
थोड़ी सी बातें ही बत्ताकर हमें सन्‍्तोष करना पढ़ता है। - 

* विखारकी आवश्यकता भी नहीं है। ये सब बातें तो दमारे दिन 
आातके अनुमबर्मे आती ही रहती हैं। उनकी ओर संकेत कर देना ही 
काफ़ी है। सौंदयफा केवल हमारे साधारण जीवनसे ही सम्बन्ध नहीं है। 
इसने वो दसारे धार्मिक जीवनपर भी सिफ्षा जमा रखा है। हमारे भारत- 
घर्षके वैध्यय सम्परदायमे, मिन्न भिन्न भक्ति-्मार्गोरमे, सथा इसाइयेके 
रोमन कैयालिक सम्प्रदायमें सौंद्यका यहुत बढ़ा स्थान है। वैष्णव छोगों- 
का कृष्ण एुवं राधाका रूप वर्णन करनेमे अपनी सारी घाग्सिता पुर्ष 
अपमांस्शक्तिज़ लगा देना, कृष्ण, राम आदि अपने आराध्य देवोकी 
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पूर्तिपोंको माँति भाँतिके बछ्ध पुव॑ सामूषणोंसे सजाना आदि इसी 
पकृतिक्ा चोतक है । 

इस प्रकार इम देखते हैं कि नदी, नाछे, पहाड़, पत्थर-आफाश्न 
ग्रताल, सूर्य, चन्द्र, तारागण, दुक्ष, फल, फूछ आदि एवं पश्ठ, पक्षी, 
पम्प, असम्प, वालक, युवा, छुद्ध, नर, नारी सब में सौंदर्य घ्याप्त है। 
जीपनंका कोई क्षेत्र ऐुसा नहीं जहाँ सोंदर्यका साम्राज्य नं हो। सेदियाँ 
बीत गयीं, बढ़े बढ़े राज्य नष्ट हुए एवं बने, प्रथ्वीपर असक्य प्राणी 
उस्त्ष पूर्व नष्ट हुए पर करिसीने इस सौंदर्यसे विद्वोह करनेका साइस 
नहीं किया । सबसें यह सौंदर्य किसी न किसी रूपमें पर्तमान रहा है 
तया अब भी पर्तमान है। साराश यह कि जीवनमें सौंदर्यका यहुत 
घर स्थान है । 

क्रय हम आशेके अध्यायोर्मे सौंदर्यकी मीमांसा करके उसके 
ताल्विक स्वरूपको पाठकोंके सम्मुख रखनेकी येष्टा करेंगे । 





दूसरा अध्याय 


सौंद्यका खरूप 

( घैशानिकोफा मत ) 
भयम अध्यायमें हमने सौंदर्यवोधरी स्वामापिकता एवं उसकासार्च- 
भोमिकल दिखलातेका प्रथल किया है, यद्यपि दारविन प्रभत्ति कुछ 
विकासवादी पाश्राप्य पैजञानिक सादर्य-सश्ह्ठा एवं सींदयांभिव्यक्तिको 
स्वाभाविक नहीं मानते | डारविगका कहना है कि "सौदियाभिष्यक्ति 
यौन निर्वाचनसे उस्नन्न होती है। मयूरीका सौंदर्यके प्रति धजुराग है, 
इसलिये भयूर सुन्दर होता है । पुरुपक्ष खीढे प्रति खवासाविक अनुराग 
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होता है इसलिये स्तियाँ सौंदर्यकी अधिकारिणी होती हैं।” पर या 
स्पष्ट है कि यौननिर्वाचनके सिद्धान्तसे सौंदर्य -सणट्टाका स्वाभाविका 
नष्ट नहीं होता । आसिर डारविन महोद्‌व मयूरीमें अथवा महुप्या 
सौंदर्षके प्रति स्वाभाविक अजुराग तो मानते ही हैं । दूसरी बात यह 
सके यदि थोड़ी देरके लिए मान भी लिया जाय कि योननिवोचन ६ 
सौदर्पषका कारण है, तो फिर मयूरका रूप एवं नाचना, विजेत धनमे 
जिले हुए फूलपर भौरेका बैठना, पक्षियोंका सुन्दर स्त॒रमें गाता आदि 
मनुष्यकों क्यों अलौकिक आनरद देते हैं ! सनुष्य इन्हे सुन्दर षर्यो 
बहता है? कोई कोई वैज्ञानिक इसे बिकासका आकस्मिक आगन्तुक फड 
(बाईप्राइकद भाफ इच्हाल्यूशन ) कद्दते हैं। उतका कथन है कि प्राकृतिक 
निवांचत ( नेचुरछ सिलेक्शवन्न ) में जीवन-रक्षाके लिए उतनी होने- 
वाले भनेझ अनुकूल धर्मोक्रे साथ साथ दो एक ऐसे धर्म भी उप्पत्न हो 
जाते हैं जिनका जोचननक्षा्में कुछ उपयोग नहीं है। इसी प्रारके 
धर्मोमिंसे एक धर्म सौंदये-स्एद्वा भी है। 

इत थोद़ेसे ह॒टी एवं सब दृश्य शर्तोंको अपने विफासवादके सिद्धा 
न्तके अन्दर छानेका दुरग्रद करनेवाले पंडितोंको छोदकर बाकी सभी 
दार्शनिक तथा चैज्ञानिक सौंदय रपद्वाकी स्वाभ[विकतादो स्वीकार करते 
हैं। प्र प्रभ यद उठता ३ कि जो सोदय जीवतमें इतना मद्ृत्वपूर् 
स्थान स्ख॒ता है, जिसकी सलाके सामने सभी सिर छुकाते हैं, धह 
तख्घतः है क्या दीज़ ! हम क्यों किसी दस्छुकों सुन्दर कहते हैं ! सुन्दर 
कही जानेदाली धंस्तुओ मे कोई उनका अपना गुण होता है जिसे देखकर 
हम उसे सुख्दरको उपाधि देते हैं जपदा सींदर्प यश्तु ध्यतिरिक्त कोई 
और ही पीज़ है ! इत्यादि। घत- भय भागे हम सोंदर्थके तात्विक 
झरूपकी खोज करनेझी शेष करेंगे, 

पर प्रथम इसके कि हम सौंदर्य विषयक अपना सिद्धारत ढिरखें, 
यह उचित प्रतीत होदा है कि हम यह दिखलानेझा यत्न करें कि साधा- 
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रण छोग जिस पस्तुकों सुन्दर कहते दें, उससे उनका अभिप्राय क्या 
होता है; पे वल्तुओमें किए छिन यातोंकों देखरर उन्हें सुन्दर कहते हैं । 
तदुपरास्त हम उन पाश्चात्य एवं पूर्वीय दाशनिकों तथा पैज्ञानिफोंका 
मद प्राठकोंक्े सामने रखेंगे, मिन्‍्दोंने सौंदर्य सरोज एवं स्याएया की 
है, फ्योकि ऐसा करनेसते हम मिस सिद्धान्तका प्रतिपादन फरना चाहते 
हैं उपके पूर्णदपा समझनेमें सहायता मिलेगी और तभी हमारे सिद्धान्त- 
की सार्वभौमिकता समझ पढ़ेगी। 
साधारण छोग मित्र यछ्तुओंकों अपवा दवयोों सुन्दर फहते हैं 
उगका यदि हम विइट्ेषण करें तो सादम द्वोगा कि थे छोग ऐसी ही 
वरतुओँडो सुन्दर यहते हैं. मिनमें उन्हें अनेकरयें एड ( थूनिये हन 
चैराइटी ), सामक्षस्प ( हरमनी ), अनन्तत्व ( इनफिनिटी ), शजुपात 
( प्रपोरशन ), शुद्धता ( प्यूरियी ), भारोह-अवरोह ( रिध्म ), समसा* 
सत्य ( सिमेद्दी ), सुचाए विन्यास ( भार्डर ), उपयुक्तता ( फिलनेस्त ), 
भव्यता ( सब्छिमिटी ) भादि कुठ वाद्य गुण दिखाई पहले हैं । भछे दी 
थे किसी ये ठानिकक्ी भाँति इन उपयुक्त घब्दोंें ग कह सकते हों पर 
यदि किप्तीसे पूछा जाय कि सितारकी योछी छुर्दें क्यों सुन्दर छगती है, 
तो बह यही कट्देग/ कि उसमेंसे जो राग निकछ रहा है उसमें माधुर्य है, 
क्योंकि सत्र वर मिलका पुक राग पैदा कर रहे हैं जो कानोंडे अच्छा 
छयता है । इसी प्रफार यदि किसीसे पूछा जाय कि अमुऊ ब्यक्तिकरे तुम 
सुख्दर क्यों कहते हो, तो पह यही उत्तर देगा कि उस प्रत्येर भंग 
सुगठित एवं सुद्दौ है. किसी भी अंगमें कोई न्यूतता नहों है; हत्पादि । 
इस मक्तार हम देखते हैं कि वैज्ञानिक पंडित्रॉने सुन्दर वस्तुओंका चिइले- 
पण करके जिन बातोंको हूँढ़ निकाडा है वे ही बातें सर्वव्पाधारणके सी 
ध्यानमें उस समय रहती हैं जब कि वे किसीझे सुन्दर कहते हैं; हाँ 
इतना भवश्य है कि वे उन पारिसापिक शद्दोंका प्रयोग नहीं करते । 
यहाँप॒र एक वात और ध्यान देने योग्य है कि सर्वस्ताघारण एवं 
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दिद्वानोंमें तथा विद्वान-विद्वानम भी प्राकृतिक इृश्योंके बारेमे पहुत 
फम मतभेद है। हाँ, मजुष्यक्षे विषयर्मे एवं मजुप्य कृत वस्तुओके पिपपर्मे 
परघ्पर वड़ा मतमेद है । कछाके विषय, मलुष्यक्षी सुन्दरताके विपय्म 
प्रायः लौगौंके मिन्न मित्र मत हैं और जुदा जुदा कसौरियाँ हैं, जिनके 
हात थे उनझी सुन्दाताकी जाँच करते हैं । इसका कारण संस्कार, पक्ष 
पात एवं रीति-रस्म जान पड़ता है और कदाचित्‌ इस बत्तको न सम- 
झनेके कारण ही कुछ पाश्चात्य विद्वानू संस्कार तथा रीति-रस्म (कस्टम » 
को हो सोंदय-बोधका कारण मानते हैं | 
शव हस्त उन विहृ/नोंदा संत रखेंगे जिन्‍्दोंने वैज्ञानिश् क्रयवा 
आध्यास्मिक इष्टिसे सौंदर्यकी मौमांसा की है| प्राचीन फाठसे छेकर भय 
तक पंडितोंने इस विषयकी अनेक गयवेषणाएँ की हैं और इन्हींके फल 
स्वरूप सौंदर्य-विज्ञानकी सृष्टि हुई है। सौंदर्य-विपयक्र खोज करनेवाले 
विद्वानोंको हम साधारणतया दो भागोंमिं विभाजित कर सकते हैं (१ ) 
चैज्ञानिक पुव॑ भध्याव्मवादी । इन्हीं दो दृष्टियोंसे विद्वामोने इस विषयकी 
मीमात्ता की है। भध्यात्मवादी इन्द्रियातीत बस्तुका अखित्व स्वीकार 
करते हैं| उनकए कहन/ ऐ कि जड़ पद(थोका अपना कोई सौंदर्य नहीं। 
कोई अतीरिद्रिय धस्तु इन पदार्थोमिंसे म्रतिमासित होती है, इसीलिए भौतिक 
दृश्य सुन्दर दिखाई पढ़ते हैं | घद अतीन्द्रिय पस्तु क्या है, इस विपयमें 
*» थंद्यापि उन विद्वानेर्मि परस्पर यढ़ा मतभेद है, पर इतना सभी मानते हैं 
' कि वस्तुओर्मे निजकी सुन्दरता नहीं है। पश्चान्तरमें वैशानिक छोग ईंथर 
( आकाश ) को छोड़कर और कोई अतीनिद्वय पदार्थ नहीं मावते । 
इनके मत सद्की प्राप्िके किए प्र्यक्ष ज्ञान दी एकमात्र उपाय है । ये 
सुन्दर कही जानेदारी चस्तुओँके विदरेषण द्वारा ही सौंनर्यके मूल त्तवका 
निर्णय करनेको चेश करते हैं । कुछ ऐसे भी विद्वान हैँ भो सौन्दर्यको 
तीन कोटियोर्में विभाजित करते हैं। वे ईवर, जीव, एवं प्रकृतिमें सिद्ध 
* भिन्न सीन्दये सानते हैं। भस्तु, इस अध्याय हम उन वैशानिकों एवं 
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छक्ित कणाविदोंके मर्तोंकों सक्षेपमें दिखलायेंगे जो पस्तुगत सौंदर्य 
मानते हूँ अपवा सौंदर्यय्योघकों अन्त करणका एक धर्म मानते हैं। यहां 
[यह कह देना उचित होगा कि यद्यपि हमने इस प्रडार घैशानिक एवं 
' आ्रध्यात्मिक सैदसे दो श्रेणिया बनायी हैं. पर पस्तुत केवक सुविधाके 
ठिये ही ऐसा किया है आध्यात्मिक सिद्वान्तवाले विद्वानॉर्मे मी छगमग 
 प्रभी भनेकता्म एकता, सममातृत्व, अनुपात णादि गुणोंकों पस्तुओं्मे 
'मातते हैं। अन्तर केवल इतना ही है कि थे छोग इन्हीं गुर्णोको सौंदर्य नहीं 
' मानते वदिक इन्हें सौंद्योालुमधर्मे सहायक मानते हैं । पक्षान्तरमें बैशानिक 
एव कलाबिदू ( आर्टिस्टूस ) विद्वानमिं भी कुछ ऐसे हैं. जो सौंदर्यको 
वस्तुगत महों भागते, प्र्युत उसे सहज ज्ञान ( इनटुइशन ) भर्भात्‌ 
बुद्धिका धर्म मानते हैं. पर उनमें अधिकाशका झुकांव पस्तुगत थाहा 
गु्णोकी ही ओर है । इसीडिये हमने ये दो ही भेद किये हैं । सुविधाकी 
धष्टिसे स्थूछ सिद्धान्तवाढे एवं सूइम सिद्धान्तवाल्ले इम दो मर्तोंका 
प्रतिपादन हम क्रमसे इस अध्यायमें एवं अगछे अध्यायमें करेंगे। एक 
यात और है मौर पद्ध यद्ध कि हम इन दो सध्यायॉमें सक्षिप्त रूपसे 
दूसरे विद्वानोंफे मर्तोकी चर्चा मात्र करेंगे। उनके सण्डन-मण्डनमें न 
पढ़ेंगे जौर न एम इन विद्वानोंकों ऐतिहासिक इष्टिसे काल फ्रमके तु 
सार विभाजित करेंगे | यह कार्य दो किसी 'सौंदर्यका इतिद्वास! बामक 
प्रन्यमें हो सकता है। हमने तो विचार-गुरुताके अनुसार ही इनका 
विभाग किया है। 


(१) भरस्तू 
पच्छिमके प्राचीन विद्वानोंमें यूनान देश निवासी छ्लेदोके शिष्य 
अरस्तू नामक प्रसिद्ध विद्वानने सर्वश्रथम विश्टेपण प्रणाली द्वारा सौंदर्य 
का सूछ टरैंदनेशा प्रयत्न किया। उन्होंने न्याय, अध्यात्म, मनोविज्ञान, 
मीतिविज्ञान, राजनीति एवं कविस्वका आदिपर प्रथक्‌ श्यक् प्रन्यकी 
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बचना की है, पर सौंदर्य विज्ञानपर कोई मौलिक ग्रन्थ नहीं लिक्षा 
फिर भी कविता, अध्यात्म पु राजनीति सम्बन्धी अपने ग्रन्धोंमें उर्दों 
रौंदर्यपर विचार प्रकद किये हैं | वे अपने गुरुकी भाँति निरपेक्ष सौंद 
६ पूवसोध्यूट ब्यूटी ) का अखित्व स्वीकार नहीं करते। ये विक्लेष' 
( एनाछिसिस ) की भ्रणाली द्वारा ही सब बातोंकी मीमांसा करते १॥| 
शिव! ( गुढ ) और 'सुन्दर' को एक नहीं समझते जैसा कि हेश्ेने मार 
है। उनका फह्दना है कि शिवका अनुभव इमें गतिकी अवस्थार्म (६ 
पु स्टेट भाफ़ मोशन ) दोता है पर 'घुन्दर' तो स्थिति (रिपोज़ ) में, धार 
जीवन अर्थात्‌ वास्तविक शान्तिकी भवस्थामें भी रह सकता है । 
उन्होंने 'सुन्दर' और “उपयुक्त” में भी भेद माना है। सर्च प्रथ 
उन्हींने इस घातको दिसकानेरा प्रयत्ष किया है कि सोदयोनुभवर्म हमें जो 
आनन्द होता हैं वह 'निप्झाम आनन्द! है । उनका कहना है कि सुन्दर 
धस्तुभोकों देखते समय हमें उनके संप्रहकी इच्छा नहीं रहती । उनका 
यह इन्द्रिय प्राद्य विषय जन्य आनन्द एवं सौंदर्यानुमव जन्य आनन्दका 
भेद सौंदर्य शाखत्री दृश्टिसे यद्े महत्वका है। यादके छगभग समी 
विद्वानोंने यह सान लिया है क्ि सौंदर्य-जन्य आनन्द निष्काम द्ोता है| 
उन्दोंने सममातृत्व ( सिमेट्री », सुचारु विन्यास ( आर्डरली 
अरेक्षमेण्ट ) भौर परिमित आायतन ( सर्॑न मेप्रिव्यूड ) को 'सौंदये' 
का अंग माना है। उनझा कहना है कि घंस्तु न इतती छोटी ही होनी 
चादिये, जिससे यह दिखाई डी न पढ़े जौर न इतनी बढ़ी ही ट्वोनी 
चाहिये कि वह सम्यग्लपेण इन्द्रिय ग्राद न हो सके । सारांश यह हि 
,भरस्तूने वैज्ञानिक ढगसे सौंदर्यक्री भालोचना की है पर सौंदर्य मूछत 
क्या है--इसका निपटारा करनेक्ा उन्होंने कोई प्रयास नहीं किया । 
अरस्तके बाद जिन पिद्ठानोने वैज्ञानिक विज्लेपण द्वारा सौंदर्यकी 
सीमांसा की है उनमें अधिकतर क्रासीसी और शेष भ्राय सभी अंग्रेज 
वैज्ञानिक हैं जिनमें से प्रधाप प्रधानके मत या देलेसी दम चैट कोंगे । 


३, चेशानिकाका मत 


(२) पीयर वफियर # 

वफियाका कहना है कि प्राणियोंकी प्रस्येक्ष जाति ( स्पीसीज़ ) का 
सुन्दरताका पुक पुझ आदर्श है। जो वस्तु जिस परिमाणमें इस आदुर्शके 
अनुरूप प्रथित द्ोगी, उस्ती परिसाणर्मे घद्द सुन्दर होगी। उन्होंने 
मनुष्यक्े मुखका उदाहरण देकर कहा है कि 'अग्णित प्रकारके मु्तोर्मे 
फ्ैवक एक ही मुझ पूर्णतया सुन्दर होता ऐ, शेप सब उसीके नमूनेपर 
यने दोते हैं। ५० मुखोंमें केवल पक दवी पूर्णतया सुन्दर होता है पर शेष 
४९ में से दूसरा फोई ऐसा न होगा जिसका अजुकरण बादी ४८ मु 
फरंगे बल्कि सभी उसी एकफ्े नमूनेपर यने होंगे । हसी प्रसार और भी 
अंगों एवं उपागोंकों समझना चाहिये |” अपने सिद्धान्तकी पुष्टि फरनेके 
दिए उन्होंने उन ऐोगोंका सण्दन किया है जो अजुपातमें सौंदर्य मानते 
है। उनका फहता है. कि यदि भजुपातमें सौंदर्य सारे तो फ़िर यह 
फ्रटियाई होगी कि क्नुपातका क्या आधार ( सेंद्ह ) होगा ! सन्‍्तमें 
उन्होंने कटद्टा है कि सभी तक 'सौंदर्य मूछत क्‍या है? इसका पता किस्ली* 
फो नहीं है पर "यदि सौंदर्य धास्तवमें कुछ ह्वो तो पद्द यद्दी होगा थो सब 
जातियोमे सामन्य रूपसे पाया जाता हो ।7 पे 


(३) डिडेसे 4 

दिद्वेरोक्ा फना है कि “सम्बन्धन्योध पर ही सौंदर्य सम्पूर्ण स्पेण 
निर्भर करता है ।' % सुन्दर यस्तुके भग प्रत्यय परस्पर एफ सूत्रमे म्रमित 
रहते हैं अत सुन्दर पलुके भग प्रस्यगोंका सम्वन्ध योध ही सौंदर्य है। एस 
सपध-योधको निकाल देनेसे प्रस्तुभोझा सौंदर्य नष्ट हो जाता है । पर विस 

# (00756 शिपती07 
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सौन्दर्य विशान ३० 


सम्दन्धके कारण पक यस्तु दूसरेसे सुन्दर एव एक ही वस्तु विभिन्न छोगों 
के डिएु मिष्त सिष्ठ अवसरोंपर सुन्दर या खसुन्दर प्रतीत द्वोती है, 
उसकी फोई मीमांसा उन्होंने नहीं की है। डिद्रेशेका महत्व सौंदर् 
विपयफ सिद्धान्तकै लिए उतना नहीं है जितना कछा-समालोचफके सूपमें 
है । थे का-समाणोयनार्मे भधिक सफल हुए हैं । 


(४) सर जे० रेनाज्ड्स 

इन्होंने बहुत संशोर्मे 'यपियर'के पिद्धान्तकों प्रदण किया है। 
इनका कद्टना दै कि प्रत्येक जीव एप पतस्पतिका एक एुक निश्चित रूप 
है जिसकी ओर प्रकृति निरन्तर यह रही है सर्थाव्‌ भ्रकृतिके सम्मुख 
'मुन्दर' का एक छद्षय है जिसके लिए बद्द सदा यक्षवादर है। आगे चल 
कर वे कहते हैं “हमें अम्यास पढ़ गया है इसीलिये हम “सौन्दर्य! की 
प्रशंसा फरते हैं ।'७ थे और भी कहते हैं. कि “मुझे इसमें तनिक भी 
शंका महों है कि यदि हमें असुन्दरका ह्टी 'सुन्दर' की अपेक्षा अधिक 
भ्रभ्यास होता तो जिन पस्तुओंको हम थाज भसुन्दा कहते एैँ उन्हें ही 
हम अधिक पसन्द करते, जेसे यदि सारा संसार इस बातपर सहमत 
दो ज्ञाय कि 'हां! भौर “ना! का अर्थ यदुछकर टीक उत्य कर दियां जाये 
तो फिर 'हए से असद्मति एवं 'ना” से 'सहमति” का योध होने छग्रेया ।" 
/ इसीढिये ये कहते हैं कि 'सुन्दर घह्दी है जो ध्यक्तित आकृति तथा 
पद, स्थानीय प्रया ,एवं विशेषत्वपर अवस्थित है? कुछ द्वेर फेरसे 
इसी प्रथा ( कस्टम ) एव 'आदत' ( हैबिट ) के सिद्धान्तकों शा्ड फ्रेम्स, 
वेकियम शेवस्टोन पु इम्राद्दिम वक्र| आदि विद्वान्‌ मानते हैं, अत 

इसके विषयर्मे अछग लिखनेकी आवश्यरुता नहीं है । 
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श्र चैज्ञानिकोसा मत 


(५) होगार्थ 
होगार्यने अपने 'सौन्दर्यका विछेषण” ( एनालिसिस आफ ब्यूटी ) 
शामक अस्थर्मे दृश्य सौन्दर्य एवं धर्ण (कलर ) के सम्बन्ध विशेष 
पर्याहोचन किया है। उनका कहना है कि दृश्य सौन्दर्य निश्नलेखित 
कई बातोपर निर्भर करता ह-- 

(१) किसी बस्तुके अगोकी अपने उद्देश्य साथनेकी शमता, 
जैसे मनुप्यकी भँखमें देखनेड्री क्षमताका होना । हस्त, पादादि भी 
इसीलिये सुन्दर होते हैँ कि वे मलुप्य जीवनके उदैश्य-साधवो- 
पयोगी होते हैं। उनके मतसे अगुपात ( प्रपोरणन ) भौर क्षमता 
( फिग्मेस ) एक ही यात है । 

(३) चैवित्य ( बैराइटी ),रूप पृष सामें विधिष्नता इन्दरियोंको 
भ्रष्छी छाती ऐ। 

(३) सममाठ्वा ( सिमेद्री मा यूनीफार्मिटी), पर सममाठ्वा 
( दोनों सोरके अगोंका समानरुप सामें गठित होना) उसी अवस्था 
'मुन्दए दोती है जब उससे क्षमता” का भाव नष्ट न द्वोता हो । 

(४) सहजयोधगम्यता था स्पष्टता ( सिमप्छिसिटी था दिस्टि- 
यरनेस )। पर यदि सादगीमें चैचित्य न द्वो तो वह विस्कुल प्रीकी 
होती है श्र्धाव, सादगी उभी सुन्दर होती ऐ जब उसमें पैचिप्य 

हो भौर यह अनायास चघुरिस्द्रिय द्वारा अहण की जा सके। 

(५) हुरुइवा ( इंट्रिकेसी )। जिस धस्तुर्मे जितनी अधिक 
दुरुद्दवा ( पेचीदगी ) होगी पद उतनी ही जंधिक सुन्दर होगी, 
क्योंकि उसकी दुरूइता-मेदनमें घछ्तुको यहा परिश्रम करना पढ़ेगा। 
इसीडिये नदियोंक्री सर्पांकार गति या यहुत घुसाद फिराववाहे 
रास्ते दैसका हम प्रसन्न होते हैं । 

(६ ) झावतन ( छानरिटी या मैग्निट्यूड ) । पल्तुओंफा एहज 
इमारे सनमें विस्मर एप प्रीति उत्पन्त छरता है। 


सौन्दर्य-विज्ञान रैरे, 


रू 

इस प्रकार उपयुक्त छ उपादानोंकों होगा सौन्दर्यका कारण 
आनते हैं। उक्त उपादान जिस घस्तुमें जितने परिमाणमें होंगे, पह 
उसी परिमाणमे सुन्दर होगी । द्वोगार्थथे मतसे वफ्ररेखा 'सौन्दर्यकी 
रेखा! है। उन्होंने इस रेखाकी पड़ी प्रशसा की है। विश्लेषण प्रणाली 
द्वारा एब्ध इन्हीं छ मूछ उपादानों द्वारा ह्वोगार्थने रेखा, रूप, रह एव 
क्रिया ( एक्शन ) के सौन्द्यकी मीमासा की है। 

(६) बरसे ४ 

प्रप्यात राजनीतिश बढ्ंके मतसे 'सौंदर्य'के निम्नदिखित 
उपादान हैं । (१) लाकृतिकी झुद्दता [स्मालनेस आफ साइज |, 
(१) मखसणता [ स्थृथनेस ]), (३) फ्रमिक परिवर्तन [ ग्रेशभठ 
पैर्येशन ], (४) फोमछता [ डेल्फेसी ], (५) घरणंकी उज्वल्ता 
[ब्राइसनेप आफ बलर्स ], (३६) शुद्धता [ प्यूरिये |] | उनका 
कहना है कि “मसणता पस्तुओंके सौंदर्य इतना महत्वपूर्ण 
श्थान रखती है कि कोई वस्तु मस्ुण हो पर सुन्दर मे हो, इसकी 
हम कल्पना भी नहों कर सकते।” उनके मतसे प्रयेक्ष सुन्दर 
धस्तु स्नाथु समूहर्मे सुखकर शोथिस्य सम्पादित फरनेकी दाफ्ति रखती है । 
उन्होंने भसूणवा, कोमछता एव सौंदर्यमें भमेद प्रतिपादित दिया एँ। 
उन्होंने मधुरताकों रसनावा, फोमल स्वर॒कों भोश्रका पृथ कौमछ बहतुकों 
स्परशेन्द्रिपरा सौंदर्य माना है। उनके सतसे वृक्ष एप पुष्पोके फोमक 
दर, समतऊ सुचिक्षन भूमि, कछनिनादिनी सरिता, कोमल रोमाबृत्त 
पश्चु एवं पक्षी, खियोंका कोमल शरीर इसीलिये सुन्दर फहलाते हैँ कि 
उनमें कोमदत्व है। उन्होंने भपने 'म्रव्य एप सुन्दर/& नामक छेसमें 

7 बह सुन्दर दगसे 'मव्यः तथा 'सुन्दए का सेद दिखाया है। पई 

विद्वा्थोका मत है कि उत्तका सिद्धान्त एकदेशीय है। स्टूअर्टने तो पद्दाँ 
पक कह्दा है कि बरकेका सौंदर्य 'वनिता सौंदर्य” है ! 
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हे वैज्ञानिकोंका मत 


्ँ 
मम 

एढ्िसन पस्ठुगत सौंदर्य भद्दीं मानते । ये साहचर्य नियम ( छा 
भॉफ असोसियेशन ) को दी सौंदर्प वोधका फारण मानते हैं । उतका 
कदना है कि हमारे मनमेँ अनेक सुखकर अलुभव संचित ह्र्ज्नो 
एक एक दर बनाकर एक दूसरेसे सम्बद्ध रहते हैं। पव हम किसी 
बसुओ सुन्दर कहकर आनन्दित झोते हैं तो उल समय थह्ी होता दे 
कि उस पस्तुझे देखनेसे हमारे मनके अन्दरका कोई सुखफर भाव 
जागृत हो जाता है और इस प्रकार हम आनन्दित होते दें। पर्तु तो 
ऐेवल हमारी वृत्तियोंकों जागृत कर देती है । उन्होंने इसके लिए घहुतसे 
स्थानीय एवं ऐतिहासिक दृ्योका उदाइरण देकर अपने मतकी पुष्टि 
की है। उनका कहना दे कि जय हम किसी प्राचीन दुर्गकों देखते ह्वँतो 
हमें फौरन प्राचीन समयरम उस हु रहनेवार्जोकी एवं उसमें हुए 
युद्वोक्ी स्मृति हो जाती है और इस प्रकार हमें पहाँ सौंदर्य दिखाई 
पहने छाता है। घाखवर्मे उस दुर्गेमे फोई विजरा सोंदर्य नहीं है । 
साराश यह कि पु्टिसन महोदय घर्ण, आकृति एव गतिमें कोई मौलिक 
सौदर्ष स्वीकार नहीं करते | पर॑ सौंदर्य तखवत' है क्या, इसकी कोई 
उद्दे थोग्य मौमासा उन्होंने नहीं की है। 

छाई जैफ्रे मदोदयने भी अपने 'सौंदर्य” नामक ऐेपमें एलिसनके 
ही मतडा प्रतिपादन किया है। उनका भी यददी कहना है. कि 'साइचर्य 
नियम! द्वारा इमारे मनके सुखरूर एवं आराम देनेवाढी अुमव राशि« 
के उदय होनेपर ही इमारा सोदर्य बोध सम्पूर्णर्पेण भाधित है। अत- 
इसके मतऊो भछग ढिपनेझी फोई क्षायइपकता नहीं द्दै। 


(८ ) प्रोफेसर पेन 
बेन भी 'सुद्रता! को पस्तुओमें सिित कोई साधारण गुण नहीं 
_आमभ्पि ख जीलललललललञन्‍षमनी--+ 
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सौन्द्र्य-विशञान २४ 


सानते | उनका कहना है कि सौंदर्य-तत्वका निर्णय करनैझे लिए हमें 
फछापर रष्टिपात करना होगा। कहामें हमें त्तीन बातें विशेष रूपसे देख 
पढ़ती हैं। ( । ) आनन्दके लिए आनन्द ही काका एफ मात्र उद्देश 
है ( ३ ) कलाफे भानन्दमें कोई अग्रीतिकर उपकरण नहीं होता (३) 
फलाके आनन्दका बहुत लोग एक साथ उपभोग कर सकते हैं। सौंदर्य 
का स्रोत घस्तुके किसी पुक गुण-विशेषमे नहीं बल्कि भुण समूहमें है। 
चल्लु एवं कर्णको ही थे सौंदर्यकी इन्द्ियाँ मानते हैं। उनके मतसे कहा 
द्वारा प्राप्त आनन्दके विश्लेषणमें चार यातें शाव होती हैं--( १) 
च्लु पृ कर्ण द्वारा लम्ध भौकिर अनुमव राशि, ( २ ) यृत्ति-साइरचर्य 
नियम द्वारा अन्यांन्य झुखदायक अजुभवोंका उद्दीपत (३) भस्य॑ 
मानसिक भादों ( 'दमौशन्सः » जैसे आश्रर्य भादि, का उद्दीपन (४) 
सामज्षख क्थवा बहुत्वमें एकल्व द्वारा उत्पन्त जामनद । इस प्रकार 
उन्होंने दिखाया है कि "मौलिक अनुभव राशि साइचय नियम द्वारा 
विशेष भावसे संयुक्त एवं परिवर्तित होकर सौंदर्य-ज्ञानकी उत्पत्ति 
करती है। उनके सतसे भी सौंदय्य जन्य आनन्द शुद्ध एवं निष्पाम 
दोता है । 
(९ ) डाक्टर सली 

सलीने कुछ हर फेरसे येनके सिद्धान्तकों ही प्रतिपादित किया है। 
डनके मतसे सौंदर्यमें निम्नलिखित तीन डपकरण-समूह हैं--(१) इएन्द्रिय 
प्राद्य उपकरण ( सेन्सुअस पलेमेण्ड), इन्द्रिय-द्वारसे छब्ध अनुभव 
राशिका आनन्द ही सौंद्यका इन्द्रिय-प्राद्य उपकरण है। उनका कहना 
है कि धर्ण, स्वर एवं फोमरुस्त प्रस्तति अनुभव-राशिका शामन्द सौंदर्यके 
उपकरण हैं, यद्ट किसी प्रकार भस्वीकार नहीं किया जा सकता। ये 
उपकरण-समूद ही समस्त श्रेणीके सौंदर्ये्त आनन्दकी भित्ति नाप7 3 शरेशौके सौंदर्य आनन्दकी भित्ति हैं।& 
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(२) गठन सम्बन्धी उपकरण ( रिलेशन या फॉर्मेल एसेमरेण् )। 
इन्द्रियप्रा्य उपकरण समूहका यथायोग्य सच्तिवेश ही सौंदर्यकी आकृति 
(फर्म) है। आकृतिका सौंदर्य वैचिस्यमें एकरबपर निर्भर करता है। 
तान महलक़्ा सौंदर्य,' स्वर-संयोग एवं वर्ण-संयोगका सौंदर्य, भाकृति 
साइन्‍्धी सौंदर्यक्रे उदाहरण हैं । पूर्व-कथित दोनों उपकरण मुण्य 
( ढाइरेक्‍ट ) हैं। इनके अतिरिक्त एक गौण ( इनडाइरेवट ) उपकरण 
भी है जिसे 'सहचार सावस्थी उपकरण # बहते हैं। नामेत हुर्ग 
का उदाहरण दैकर उन्होंने लिखा है कि “सके भग्नावशेपके सौंदर्यका 
लेमुभव करते समय हमारे मनमें अनेक भाव उलन्न होते हैं, कभी 
उसके प्राचीन गौरव एवं शक्तिका ध्यान आता है तो कभी उसके धीरे 
धीरे काह कवलित होनेझा |” अर्थात्‌ उसका सौंदर्य अनेक परिमाणमें 
इन्हीं भावोंके उद्दीपतकी क्षमतापर निर्भर करता है। इस प्रकार ठापटर 
सीने तौन प्रकारका सौंदर्य माना है (१) दच्दिय ग्राद्म सौंदव, | (२) 
माहृति जन्य सौंदर्य (! भौर (३) मिव्यक्ति या अभिप्राय सन्‍्य 
सौंदर्य +६ , पर तश्वतः सौंदर्य एगना है, इसकी कोई उचित विषेचना ये 
गहीं कर सफे हैं । 


(९) हर्वठ स्पेन्सर 
प्रसिद्ध अंग्रेज दार्शनिक स्पेन्सरने अपने पविझासधादके सिद्धान्त 
द्वारा ही सौंदवेद्ी मीमांसा की है। जर्मन दार्शनिक शिछरकी भाँति 
उन्होंने भी सौंदर्यालुभूति जन्य भावद्मे भीर कीद़ामें सम्बन्ध दिलाया 
है। उनझा फहना है कि मज॒प्य आदिम भयस्था्में अपनी समख वृत्तिषों- 
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का ध्यवहार नहीं जानता, अतएवं उसकी शक्ति सचित रहती है। पर 
शक्तिझा प्रकाश अवइयम्मावी है। मनोवृत्तिके ध्यवद्वारसे आनन्द उत्पन्न 
होता है और यही आनन्द साइचर्य-नियमाजुसार अनेक प्रकारसे संयुक्त 
पृव॑ परिवर्तित होकर सौंदर्यत आनन्द रूपमें परिणत द्वोता है। इन्ड्ने 
भी सौंदर्यानुभध जन्य आनन्द एपं क्रीड़ाके आनन्दुकों निर्दोष माना है। 
हन्दोंने सॉंदयंसे उत्पन्न भानन्दकों तीन भागोंगे पिभामित किया है-- 
(१) स्वर, घर्ण आदिके अनुभवसे उत्पश आनन्द (२) स्वर-संयोग, 
धर्ण-संयोग आदिफे भनुभवसे सम्भूत भानन्द, एप ( ३) सुन्दर पस्तुओं 
द्वारा विविध रखोंके मानसिक उपभोगसे उत्प्व आनन्‍्द। इनका 
कहना है कि प्रकृत सौंदर्य-र्॒हा ( इंस्थेटिफ सेण्टीमेण्ट प्रापर » 
स्यक्तिगत ए॒व॑ जातीय जीवनका अनेक शताब्यिंके क्रम-विकासका फछ 
मात्र है । हमारे अनुभव ( सेस्सेशन ), योध ( परसेपशन ) और 
भाव ( हमोशन ) जितने ही दूर्णतम एवं आनन्ददायक पाये 
रत होते हैं, उतने द्वी अधिक परिमाणमें हम सौंदर्य सम्भूत आनन्दका 
उपभोग फरमेमें समधे होते हैं । स्पेन्सरके मत्तमे छुछ मौलिकता अवश्य 
है पर इससे सौदयेका शात्यिक रूप समझनेमें हमें अधिक सद्दायता 
नहीं मिजती । 
( १० ) डूगल्ड स्टूअर्ट 

इन्दोंने पुछिसन, जेफ्रे आदि द्वारा प्रचारित साहचर्य नियमका 
बड़ी थोग्यतासे सण्डन किया है। इनका कहना है कि साइचर्य नियम 
वर्ण, भाकृति एवं गतिके सौंदर्ययोधरम तो सहायता सवत्य करता है 
किस्तु इनका सौंदर्य साइचयय नियम द्वारा नहीं पैदा इोता । इन्होंने वर्ण, 
आकृति एव गतिके सौंदर्यकी मौलिकता रवौकार की है। ह्ोगार्थकी भांति 
ये भी चक्रेखाकी यही प्रशंसा करते हैं । इन्हंने सुन्दर वस्तुमें श्ंखछा, 
उपयोग्रिता थीर क्षमता ७ का होना स्वीकार किया है एवं इन्हीं बातों 
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द्वारा साइचर्य नियमवादियोक्ा खण्दन क्ियां है। ये कहते हैं कि 'धश्य 
चस्तुको सौंदयका कारण न सानने पर मी उसे सौंदरययका उपलब्ध तो 
मानना ही पड़ेगा । समस्त सुन्दर पस्तुएँ विश्ुद आनन्द देती हैं भत- 
एवं यह कहां जा सकता है कि विश्वुद्ध आनन्दन्दानके व्यक्तिरिक्त 
सुन्दर पस्तुओँडका और कोई साधारण गुण नहीं ऐ। इनका यह भी 
कहना है कि एप्वीके प्रारम्भन्काठसे ही पर्णके साथ सौंदर्यका घनिष् 
साबन्ध रहा है ! 


(११) रिचर्ड प्राइस 

इस्होंने (१) सुदौलता [ यूनीफार्मिटी | (२) चैदित्य 
(६) सुरूंखरा [आर्डर] (४) सममाठृखको सौंदर्यका कारण 
माना है । आदिके दो परश्यर सहायक हैं एवं शेष दोनों उनके 
सद्दावर हैं। इनका मत है कि सौंदये वस्तुओंका निरपेक्ष स्वगंत गुण हद 
भर चाहे कोई देखे अथवा न देखे उनमें वर्तमान रहता है । इसी प्रकार 
आदम स्िथ एवं 'ठावदर ए० गेरार्! भी पस्तुगत सौंदर्य मानते हैं। 
आदम स्मिय तो क्षमता एवं उपयोगिताको सौंदर्यका लोत मानते है 
शव॑ इस्द्ोंने प्रथावादियोंका सण्डव किया है। डा० गेराढ तीन प्रकारका 
सौंदर्य मानते हैं ( ३) रूपका सौदे ( ब्यूटी आफ फिगर ), जो उन 
पस्तुओंमे पाया जाता है जिनमें सुडौजता, बैचित्य और जहुपात, इन 
हौनोंका समावेश हीता है। ( २) उपयोगिताका सौंदर्य [ ब्यूटी ऑफ 
यूटिलिटी ] और ( ३) रंगझ सौंदर्य [ ब्यूटी लॉक कहर ], पर संदर्य 
क्या है! इसपर ये छोग भी कुछ विश्ञेप प्रकाश नहीं ढालते | 

(१४ ) डार्थिन 
डार्विन मद्दोदयके सौंदर्य विषयक विचित्र सिद्धान्तका उस्लेस इमने 


इस सध्यायके प्रारम्भर्मे वी कर दिया है। ये प्रकृति निर्वांचन एवं यौन 
निरवांचनके सिद्धान्त द्वारा लौदर्यकी मौसांसा करते है। इनका कहना है 
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(कह पूछ इसडिये सुन्दर होता है कि इससे उसझी पश-दुद्धिमें सहायता | 
मिलती है। विवछी फूठके रग और रूपसे आकृष्ट होती है। पड पु 
पूछसे उद्कर जब दूसरे फूलपर जाती है तो प्रथम फ़ूठका पराग 
जो उसकी टॉयों या पसोर्मे एगा द्वोता है उस पूलमें पढ़ जाता 
है भीर इस प्रकार उसकी पश-इंडि होती है । क्षत पूछ 
मितने दी आकर्षक रंग एव रूपयाटा होगा उतनी ही उसकी 
घशदृद्धिकी रक्षा होगी । पुन तितली इस कारण सुर्दर एव चित्र 
विचिग्र रगेंवाली होती है कि इससे उसे अपने इाशुओसे रक्षा फरनेमे 
सद्दायता मिक्ती है । जय शत्रु उसपर इसका करता है तो यह फू्ोर्मे छिप 
फर अपनी रक्षा करती है । यदि उसझा रह फूलोंकी भांति पुव शरीर 
इतना कोमझ न होठा तो बह फूलों न छिप सकतीं पुथ शप्रुफा शिकार 
यनती । इस प्रकोर हम कह सकते हैं. कि तितलीकों आकर्षित करनेरे 
छिए फूछका रूपन्न एव फूठमें अपनेडो छिपा सकनेके लिए तितरीकशा 
रूपरफ्ः इतना सुन्दर छलोता है। इसी प्रकार दार्विवमे तमाम प्राणियों 
की सौन्दय शएद्ाकी ध्यायया की है और फट्ा है कि सीन्दयेप्रियता 
जीवका साधारण धर्म है। पर जो सौन्दर्य जीषोंकों प्रिय है पद स्वय 
क्या है, इसकी सौमांसा दे प्राकृतिक तिर्वादनके सिद्धान्त हवप्ण नहीं 
कर सके हैं । 

सौन्दर्य तत्व विषयक उनके मतकी नि पारता पाठक स्वयं समझ 
सकते हैं । प्राकृतिक निवांचनके अन्यतर अवर्सक अक्फेड 
रसेल चैेस महोदय डारविनके इस सौन्दर्य पिषयक सिद्धान्तको 
नहीं मानते। इसी प्रकार एलेब मद्टीदय भी कट्टते हैं कि चूँकि 
इमारे पूर्वज ( फदाचित कपि रूपमें ) फछ खाकर जीवन पिवांह करते 
थे शत पद परम्पराके कारण इममें रहके प्रति स्वामाविद्ध भ्राफ्पण 
पाया जाता है। पर स्वर पुव गतिके प्रति जो इसारा अनुराग है, यह 
कहते भागा, इसे चे नहीं बता सके हैं। भरतु । 
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(१३ ) डेविड छयूम 


प्रसिद्ध दार्शनिक झूम डिपते हैं--''ऐ6४00 75 70 पथ्थाफ 
जे 85 पीध्याउशोएदड- तंत्र गाँए ॥. पी ग्रापपे 
पोती वणाराध्याएकषि पौधा धापे धग्णी फंपप एशल्थेए८8 
॥ तॉस्‍शिशा। फश्वाए,. जिह एथश्णा प्रा धश्शा एशल्शंए्ट 
पेशणाशर भ्रीका भाणीश 5 इशाओ8.ए 02६47 ० 
३६७६ (6 6वे. उिल्थघाए त 7९भे ऐथणिएंए 45 ह8 ो॥885 
थ) धावृधीए 88 ० छार्थशार्प 0 हह०धाभी। 6 ॥०/! 
३6९७ 0 368) शिक्त्. इसका भावार्थ यह है कि "सौन्दर्य 
धस्तुआँका बोई स्वगत गुण नहीं है, वह तो केवल उस मनमें रहनेपादा 
एक धर्म है जो पस्तुओंको देखता है और प्रत्येक ममको सिद्च भिन्न 
सौन्दर्य दिखाई पढ़ता है। ऐसा भी हो सकता है. कि किसी व्यक्तिको 
हों भद्वपन दिखाई पढ़े जहाँ दूसरा सौन्दर्य देखता हो। पघास्विक 
पौ-द्॒य था वास्तविक असौन्दरयकी खोज करना वैसा ही बेकार है. मैस्ता 
पास्तविक मधुरता या घास्तविक कहुताके निम्नय करनेका प्रयास” | 
पर आगे अपने २३ यें छेसमें उन्होंने लिखा है कि “यद्यपि यह सथ है 
क्ि माधुदे एुवं कठुताकी भांति सौन्दर्य था असीन्‍्दर्य वस्‍्तुझा गुण भहीं 
है, प्रत्युत भावना ( सेप्टीमेण्ट ) का परन्तु “यद्द स्वीकार करना पढ़ेगा 
कि वसुभषॉमे कुछ ऐसे गुण इोते हैं जिन्हें प्रकृतिने उन विशेष इंसियोंको 
पैदा करनेके लिए उनमें सम|वेशित किया है ।/& इस मकार है देखते 
है कि झूम मद्दोदय अपने भौतिकवादके धक्षरमें पढ़कर सौन्द्यविषयक 
किस्ली निश्चित सिद्धान्वपर नहीं पहुँच सके हं। 


> पु ऋण; 08 ध0ए०0 3 सिश0 शा €श्शैब्रात्र पुपरा[68 
| ण]एलेड फ्गटी। छ00 अछल्वे हुए 7४६०७ (0 छाएपैप०8 ६089 
फृषपावणगोदए ई१शएह७/ 


सोन्दर्य-चिशन ३० 


(१४ ) सर विलियम हेमिल्ठन 

इन महाश्ययक्ा कहना है कि हम अपनी बुद्धि-दृत्ति ( अण्डरस्टडिंग ) 
डरा धस्तुओंका एकल विषयक ज्ञान प्राप्त करते हैं एवं क्पना-यूति 
( इमैजिनेशन ) द्वारा बहुलका ज्ञान प्राप्त करते हैं; कव्पना-दृत्ति द्वारा 
शाये हुए पस्तुओंके उपादान समूहको हमारी घुद्धिडृत्ति एक सूरमें 
अथित करती है और इस प्रकार हमें सौंदर्यक्ना बोध होता है। न दो 
अकेला बहुत्म और न अकेझा पुकत्व ही बढकि बहुत्वर्स पएकत्व ही 
घस्तुभोंका वद्द गुण है जिसे हम सुन्दर कहते हैं। पह्दी घस्तु सुन्दर 
होती है जो हमारी कह्पना एव शुद्धि-बृत्तिकों अनायास भौर सम्यगरूपेण 
परिचालित करती है। किसी सुन्दर पुम्तक्क्रों खण्ड खण्ड वर देनेसे 
असका सौंदय ज्ञाता रहता है, अत यही कहना पढ़ेगा कि मनुष्यकी 
बुद्धि दृसिके एकत्व सम्पादनकी शक्तिके अनुसार ही सौंदर्य भौधका 
तारतम्य निश्चित हो सकवा है। पर यह सब कहते हुए सी हेमिकन 
सौंदये र॒पृद्दा या भावनाकों मौलिक दृत्ति मानते हैं । उसे अनुभव-राशिके 
संयोगसे उद्पन्ञ नहीं मानते। वे सौंदर्यसे उत्पक्ष आानन्दको अन्य श्रैणीके 
सुझोसे मिक्ष सा्ते हैं । 


(१५ ) ऋसाज़ 

फ्र्माज़ साइब कहते हैं कि सौंदर्य इमें निरपेक्ष ( एब्सॉट्यूट ) 
रूपमें ही ज्ञाव होता प्रस्युत सोदये शब्दसे उस सावन्धका 
बौध होता है जो सम्बन्ध सुन्दर कही जानेवाली बस्तु भर दमारी 
चुद्धि एवं भावनाके चीच होता है। जोर यह शब्द (सौंदर्य ) उसी 
कोदिका है जिस कोटिका “सत्य या 'ईंमान्दारी' है । यदि किसी सुस्दर 
चस्तुके विपपर्स हस किसीसे पूछे तो वह यद्दी कद्देता कि उस घस्तुमम 
कुछ ऐसी यातें हमें दिखाई पढ़ती हैं जिन्हें इम पसन्द करते हैं एवं जो 
इमें सुख देनी हैं।पर बुद्धिडो सुखदायक एवं दृदयको सुखदायक 


श््‌ चैज्ञानिकोंका मत 


बलुमोमे भेद है ( हृदबले उनका वया अमिम्राय है यह समझें नहीं 
आता ) | यह आवश्यक नहीं कि जो वस्तु सुन्दर हो घह सुसरुर भी 
हो। हमें ऐसी वस्तुक्षॉमे भी सौंदर्यायुभद दो सकता है जो दुखदायक 
हों । क्साज़ (१) बैचित्य (९) एकत्य (३) समानता (४) सुरंखछा 
और (५) अलुपातकों सौंदर्यका स्वरूप मानते हैं पर अपनी पुस्तकके 
पक दूसरे अध्याय थे बैचित्य, अजुपात, एवं क्षमतापर ही अषिक 
जोर देते है। साथ ही थे कहते हैं कि “जब इम किसी पस्तुको 
ऐस़कर 'सुन्दर! कह उठते हैं, उस समय हम इसके लिए गद्दी यहरे 
रहते कि उपयुक्त बादोंक़ों देख ले तभी इसे सुन्दर कहें वढ्कि सौंदर्य 
का हमें हठात एवं अचानक बोध होता है। भव प्रश्न यद्द है कि इस 
सरौंद्यका आधार प्रकृतिमें है अथवा अन्यप्र | इसका निर्णय करनेके लिए 
हमें मानव-प्रकृतिके मूछमें भौर जगतके सूछमें जाता पढ़ेगा और पह 
मूल सामझ्षस्य है । पर प्रकृति और पुरुष--सैन एंड मेचर! ( सांप्यका 
प्रकृति-पुरुप नहीं )--में पूर्णे सामअस्प नहीं है। मानव कृति मद्दान 
भेद है एवं उसके चहुर्दिक अनेक धुराइयोंका साम्राज्य है । अतः जिस 
बस्तुर्मे नानात्वका जितना दी सामअस्य होगा और जौ समानाजुपाती एवं 
भपने कार्यमें क्षम द्वोगी पही सुन्दर होगी । फ्रसाज़ने कई ऐसी बातोंकी 
भोर फ्ैबल संक्रेतमात किया है मिनका यदि ये अपनी सौन्दर्य॑विपपक 
मीमांसामें उचित उपयोग करते तो कदाचित्‌ किसी अच्छे निष्कर्पपर 
पहुँच जाते पर थे ऐसा नहीं कर सके हैं। फिर भी इस अध्यायर्मे 
रहिखित विद्वानमिंसे एकाधिककों छोडकर और सबकी अपेक्षा उनके 
मतमें अधिक तष्यकी यातें कही गयी दैं। 


(१६) रस्कित 


इन मदोदयका सिद्धान्त ऐसा है जिले मौतिकवादी पुव॑ अध्यात्मवादी 
दो्ोकरे बीचमें रख सकते हैं, इसीटिये हमने इन्हें इस अध्यायके सनन्‍्त- 


सौन्दर्य विशञान इ२्‌ 


में रखा है। अध्यात्मकी दृश्िसे इनके मतका कोई विशेष मदृत्व महीं। 
यह प्राय परस्पर विरोधी बातोंसे भरा है। अपने “अर्वांचीन चिद्रकार! 
( माइने पेण्दर्स ) भामक प्न्यकी दूसरी पोयीमें इन्होंने सौंदर्य 
पर विचार किया है। पहले तो दूसरोंके सिद्धान्तोंका सण्डन है। एलि 
सनझे साइचर्य नियमका इन्होंने वही योग्यतासे खण्डन किया है । इन्होंने 
मलुष्यर्मे दो वृत्तिया मानी हैं, एक तो साइजिक ( ध्योरेटिक ) और 
दूसरी काब्पनिक ( इमैजिनेटिव )। साहनिक दृत्ति द्वारा धम नीति 
सौर सौंदर्यका ज्ञान प्राप्त करते हैं । इन्द्रिय घोधसे यह घृत्ति स्थतप्न है। 
इसी वृत्तिका विपय सौंदर्य है। इन्होंने सौंद्यको भी दो श्रेणियों 
विभक्त किया है ( १) रूपक ( टिपिकलठ ) और ( ३२) जीवनी शक्ति 
जञापक ( बाहुटछ )। प्रथम भ्रणीका सौंदर्य बाह्ष वस्तुका गुण या धर्म 
है। पर थाद्य पस्तुके समस्त गुण भगवानूके किसी मं किसी गुणके ज्ञापक 
हैं। इन्होंने भपनी धुसऊमें खुले दिलसे छिखा है कि इम यह दाधा 
नहीं करते कि इसमे सुदरताके तमाम गुणोंको जान लिया है, यदिकि 
इसमें जिन बातोंका पता छग सका है उन्हें ही हम यहां देते हैं। 'रूपक 
सौंदर्यके ६ अग इन्होंने माने हैं। 

(१ ) अनन्तत्व ( इनफिनिटी )--थह भगवानके अशेयप्वका 

ज्ञापक है। 

(२ ) एकत्व ( यूनिटी )--भगवानूके सर्वव्यापकवका ज्ञापक है। 

(३ ) स्थिति ( रिपोज्ञ >--भगवानके नित्यत्वका ज्ञापक है। 

(४) सममात्थ्व ( सिमेट्री )--भगवानकी न्यायपरताका छापक है । 

(५) शुद्धता ( प्यूरिटी >--भगवानूकी शक्तिका निदर्शक है। 

(६ ) परिमितव ( माइरेशन )--अगवानूके नियमबद् शासन- 

का कापक है । 

जीवनी शक्ति ज्ञापक सौन्दर्यदों भी रस्कित दो श्रेणियॉर्मे विमक्त 

करते हैं ( 4 ) सापेक्षिक (रिडेटिय) भर (२) साधारण (अनरिक) $ 


१ दार्शनिर्कोफ़ा मत 


श्यक्तिके सत्ेज परियाकूत परिमाणपर सापेक्षिक सौन्दर्य निर्भर करता है 
पूष जातिके साधारण धर्मके प्रतिपाउइनपर साधारण सौन्दर्य । यही 
रसिनके मतका सार है। कहीं फह्टीं इन्दंने बढ़ी मूल्यवान्‌ या्ते फट्ी 
हे पर कहीं कह्टीं जिय बातोंका ये सण्डन फरते हैं उन्हींका दूसरी जगह 
मण्डन । जो हो, उन मातेंके वियेचसका यहाँ अवसर नहीं है। 

उपर हमने विशेष विशेष छोगोंके मतोंकों सक्षेपर्मे दिलानेका 
प्रयक्ष किया है। यद्यपि यहुततेरे विद्वान्‌ छूट गये हैं, पर सब छोगोंका 
मत देनेका न तो इस पुस्तकर्मे स्थान ऐ जौर न उसकी भावश्यकता ही 
है। यह तो 'सौन्दर्य-तत्य विषयक सिद्धान्तोंके इतिहास! पर दिखी 
बा विपय है। अतएव आशा है, पाठक इतनेसे ही सन्तोष 

| 

अब हम आगेडे अध्यायमें उन विद्वा्नोका मत ढिखेंगे, जिन्होंने इस 
विषयपर अधिक सूक्ष्मताके साथ एवं अध्यास्मकी दृष्टिसे विचार किया है। 


जा 


तीसरा अध्याय 
व 
सौंदयका खरूप 
( दाशनिर्ककौका मत ) 
दूसरे अध्यायकी तरह इस इस अध्यायमें भी कालफ्रमके अजु- 
सार इन विद्वा्नोका भत्त नहीं देंगे, प्रत्युत विचारगुरुताके अनुसार ही 
उनका उछेख करेंगे । नीचे उन महाजुभावोंमेंसे मुख्य मुस्यका मत 
सक्षेपमें छिख्ा जाता है, जिन्होंने सौंदर्यके विययमें लाध्यात्मिक इष्टिसे 
विचार किया है। 
६: 8 


सौन्दर्य-विशान 


(११) सुकरात 

सौंदर्यके विषयमें सुरातका कोई महख्वपूर्ण सिद्धान्त नहीं ऐ, 
थे पाश्रात्य दर्शनके जन्मदाता समझे जाते हैं, इसलिए जो 
इनका सत है उसे हम पाठकोंके सामने रखते हैं। इसमें « 
है जिसे ध्यानमें रखना चाहिए भौर पह थद्द कि सुकरातने 
छेखनीसे कोई पुस्तक नहीं लिखी। शेनोफन७ रचित, २०९ 
नामक ग्रन्थसे जो कुछ हमें पता लगता है, पष्ट यह है कि सुकराः 
उसी घस्तुको सुन्दर कहते थे जो उपयोगी हो । उनका कहना है 
यदि पाफ़ाना साफ करनेकी टोकरी कार्यसाधनोषयोगी है तो 
सुन्दर है, प्र सोनेक़ी ठाल भी यदि घट्ट उपयोगमें भाने छायक 
हो तो कुछित है|' भर्यात्‌ ये सुन्दर भोर द्वितकर ( गुड ) को ए 
ही मानते हैं। बस इससे अधिक सुकरातके सिद्धान्सके विषय 
कुछ नहीं माऊ्म द्ोता । 


(२) जैठो 

सुकरातके योग्य शिष्य छलेगोने इसपर वहुत विचार किया 4 
इन्होंने कई पुस्तऊँ सुकरात और अन्य लोगेंकि पार्तालापके रूपमें लिए 
है। द्विपियास मेजर नामक घातौछापमें सौंदर्य विषयक कई सिद्धान्त 
की भआछोचना की गयी है और एक्‍्के बाद दूसरेको श्रुटियाँ निकाछी गः 
हैं। पहले यह विधार उपस्थित किया शया कि ज्ञो फार्यसाधनोपयोः 
है घट्ी सुन्दर है, किस्तु फिर थद्द कट्टकर इसका निराकरण किया 
कि उपयोगिता सौंदर्य क्री घद्धि तो करती है पर धद्द प्रकृत सौंदर्य न 

* ऊुछाण्गपर०क 

ते भछ्तातत्बॉजोड वात 8 
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। इसके वाद 'सुन्दर भर द्वितकर (यूसपुल) पुकद्टी है' की 
माँसा झर कहा गया ऐ कि सुन्दर एवं द्वितकर एक ही पदार्थ नहीं 
' पडता । शक्ति मिप्त समग्र दिवकर फार्यमें प्रयुक्त होती है उस 
मय पघाछपमें मुन्दर होती है, पर शक्कर प्रमोग अहितरर कार्यमें 
हो सकता है। उस समय तो पहु सुन्दर गहीं भी प्रोगी। यदि 
हो कि द्वितकर कायम प्रयुछठ शक्ति सुन्दर दोती ऐै, तय तो 'हितिकर! 
एण और 'मुन्दर कार्य हो जायगा । फिर थे दोनों पुक ही कैसे हुए / 
सी प्रडार कुछ ऐोग शो यह फहते हैं कि 'सुखकर और सुन्दर ( प्ले 
दिछ एण्ड ब्यूटीपुल ) एक ही है! उसे भी भ्रयुक्तिसंगत द्वी दिखाया 
या है; कर्योकि इस पक्षमें' विचार करके देखमेसे यहदी निष्कर्ष मिरु- 
गा कि 'मुस्दर पारण सौर सजनित सुख फाये है, दोनों पुक महीं 
फन्तु यहाँपर ऐदीने अपना ऐोई निश्चित निष्कर्ष नहीं निकाला है। 
समे क्ेवक भिन्न सिद्धान्तोंकी समीक्षा है। पोज है। पुकके याद दूसरा 
पैद्धान्त सामने रसा गया है पर सब सदोप होनेऊे कारण छोड़ दिये गये ह्ं। 
येक्षा सौदर्यविपयक सिद्धान्त समझनेड्े लिए हमें उनके दार्शनिक 
पेचासो पूर्णरुपेण समझना द्वोगा। उनका कहना है कि ससारमें जो 
एउ हमें दिगाई पढ़ता है पद सत्य नहीं है, वह तो सत्यका प्रतिविम्त 
गन्ना है, धाब है ( फ्रेमोमेना ) है । इसके भीतर सत्यकोक था 
#दंोक (आइडियछ घर्र्ट ) है जो इन्द्रियातीव तथा दिद्वालफे परे है 
पर बुद्धिग्राद्म है। इस जगवके मूछभूत रूप, तसखव, अर्थीट्ठर सब ही 
“उसमें भौजूद है। ससारमें जो कुठ रूप है वह उन आदर्श रुपों ( आाई- 
दियाज़ ) दी प्रतिच्छाया है। हर पृक वस्तुका पक एक आदु्शंसुप है। 
इसी अकार सौदयका भी एक निरपेक्ष ( एय्सॉल्यूट ) रुप है। जो वस्तु 
इस अपने आदर्शरुपके जितनी दी सद्श होगी पई उदनी ही सुन्दर 
होगी श्यवा यों कहें छि ग्रह निरपेक्ष सौंदर्य ( पुयसॉव्यूट ब्यूटी ) जिस 
बछछुमें होगा पट्टी हमें सुन्दर दिखाई देगी । हेतेने 'सिम्पोज़ियम? नामक 
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प्रन्थमे कहा है कि जो फोई सॉंदर्यतपवकी खीतर्मे उचित 
अग्रसर होगा यद्द सर्वप्रथम सुन्दर रूपोंको देसेगा और शीघ्र दी पह 
देखेगा कि एक रूपकी सुन्दरता दूसरेके अनुरूप ही ऐ, भर तब, 
साधारणतया रूपोंका सौंदय द्ूँढ़ना उसका उद्देश्य होगा तो पद “7 
सूख होगा यदि उसे यह न दिखाई पढ़े कि प्माम झुपों ( 
का सौंदर्य एक ही है. और इस प्रकार अन्तमें उसके लिए सौंदिये (१०० 
का द्वार स्वप्न दी खुका मिलेगा। उसे उस भरद्दय, निरपेक्ष +. 
ज्ञान हो आयगा जो म यदता है म घटता है, न पैदा द्वीता है न 
होता है यद्कि निरन्तर एकरस रहता है और इस प्रकार पद 
जायगा कि सौंदर्य पया है।! इसी प्रकार फ़ीद्स नामक पार्ताहापर्मे 
निरपेक्ष सौंदर्यका ही असित्व स्वीकार किया गया है | अपने 'रिपकितक 
जामक प्रन्थमें भी जहाँ रहाँ छेदोने सौंद्यपर कुछ न छुछ छिज़ा है पर 
इस विषयका दुर्णझूपसे उन्होंने किसी पूथक्‌ पुस्तकर्मे वियेघन नहीं 
किया है। रिपब्लिककी पाँवर्ीं पौथीमें उन्होंने कट्ठा है 'थोड़ेसे ऐसे 
ऐोग हैं ज्ञो उस निरपेक्ष सौंदयेका दर्शन कर सकनेझी योग्यता रखते 
हैं, जिसने उसे कभी नहीं देखा है घह घाद्दे सुन्दर पस्तुलि परिचित् 
भी हो फिर भी यैसा ही है जैसे फोई स्वप्तावस्थाममं हो, पर जो 3 
घस्तुर्भामेंसे जिनमें यह सोंदर्य रदता है निरपेक्ष सौंदर्यकों पह्िचा' 
सकता है पद उसकी अपेक्षा ज्ञाग्रतू अपस्थामें है।!.. इत्यादि । गई 
फेगेके सिद्धान्तका सार है । 
(३) शोटिनसः 

प्लोटिनसी छेशेके सिद्धान्तकों नया रूप देकर प्रचारित कियां है 
इसीलिए इन्हें मव्य छ्लेटोनिस्ट कहा जाता है। इनका दार्शनिक सिद्धार 
यह था कि 'एक ही अपरिवर्तनशील, सतत श्षक्ति अर्थात्‌ 'एक' ( बन 
था शिव (दि गुड मगछ) से पइले धुद्धि ( हृण्टेलिजेग्स ) या विषयात्मः 
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पा (आजजेक्टि रीजञन ) उसनब्र हुई । यह प्रज्ञा विरेक्ष 
हत्ते सुन्दर है। इस प्रज्ञासे ससारका आत्मा या हिरण्यगर्भ (दि 
प्रो भोफ़ दि यूनीवर्स ) उत्नच्न हुआ और उससे प्रकृति ( मैदर ) 
और पृतिसे इश्म जगत्‌ उसन्न हुआ है। ( सांख्यके सिद्धान्त एव 
रैदालतसे मुझ्ामिरा कीजिये । ) इनमें प्रज्ञाकी भपेक्षा जीवात्मा और * 
उम्र भी भपेक्षा प्रहति कम सुन्दर है। जढ़ वस्तु गतिद्वीन एवं 
प्रज्ञा गतिशीर है। झत यह प्रज्ञा स्पगति द्वारा जद पस्तुको आक्ृति- 
सापत्न झरती है और इस प्रकार आकृतिसम्पन्न पस्तु सुन्दर होती है । 
जिस परिमाणमें यह प्रशा घड बस्तुपर व्रिया करती है उसी परिमाणमें 
शह पस्तु सुन्दर होती है और जिन वस्तुऑपर प्रज्ञाकी व्रिया नहीं पोती 
वे ही भसुन्दर एव भाकृतिरदित होती हैं । दूसरे शब्दों हम यों कह 
सकते हैं कि प्रज्ञा ( रीज़न ) का किसी विशेष रूप था आकृति द्वारा 
प्राशित होता ही सौन्दर्य है। जो छोग सममादताकों ही सौन्दर्यका 
करण मानते हैं, उनका खण्डन करते हुए प्लोटिनसने अपने इनियड्स 
नाम प्रन्यमें लिखा है& 'विक सौन्दर्य एक ज्योति है जो घस्तुओंकी 
सममाततापर क्रिया करती है। स्वय सममाठृता सौन्दर्य नहीं है, 
क्योंकि हम देखते हैं कि शत शरीरोंमें यपि सममातृता शीघ्र ही नष्ट 
गहीं हो जाती, फिर भी जीवित मुँदपर ही सौन्दयेका प्रकाश रहता डे 
थौर ऋत घारोरपर उसका सस्कार मात्र । एवं जिन मूर्तियोमेसे जीवनी- 
१ 6809 38 उक्कीहए & 780 पैक फोज्8. ०एश “५ ऋण गे सक प का बस फफ़ कक प० 
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शक्ति मानो फूटी पढ़ती है वे ही अधिक सुन्दर होती हैं। यद्यपि औरोमे 
उनकी भ्रपेक्षा अधिक सममातृता रहती है ।! अस्त । प्रकाशक तारू 
तम्याजुसार ह्लोटिनस सौन्दर्यकी तीन कोटियाँ मानते हैं । ( ३ ) मानवीय 

'ज्ञाका सौन्दर्य--पह सौन्दर्य सर्वापेक्षा श्रेष्ठ है, (२) मानवीय 
” आत्माका सौन्दर्य--यह पहलेकी अपेक्षा कम दजेका है, एवं (३) 
ग्राकृत बस्तुओंका सौन्दये--यह सर्वापेक्षा कम दु्जेका सौन्दर्य है। 
यही प्लोटिनसके सिद्धान्तफा सारांश है। 
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विज्ञानडी सीमा निर्धारित फी। इनका कहना है फि हमारी पर्येक् 
आन्तरिक बृत्तिका एक एक छद्ष्य है, जौर प्रायेक छृत्ति अपने रक्ष्यपर 
' पहुँच कर पूर्णत्वको भाप्त होती है। हसारे उज्रक शञावक्का छक्ष्म सत्य, 
भनुर्यपल या ऐँद्रिय ज्ञान , का छक््य सौन्दर्य, एवं इच्छावृत्तिका छक्ष्य 
मद (गुड) है। इन्द्रिय सम्भूत ज्ञानकी पूर्णताडी सौन्दर्य है एद जो धस्तु 
इप पूर्णत्य छाममें बाधक है बह्दी कुत्सित है । 'इन्द्रियसम्भूत श्ञानके साथ 
सौन्दर्यका सम्बन्ध है? यह पहले पहल जम॑नीमे हन्दहीने प्रयारित किया था। 
(६ ) पीयर एण्ड्री 

पीयर एण्डीने आगस्टाइनके मतका ही बहुत अशोर्मे प्रतिपादन 
किया है। उनका कहना है कि 'हमें यह जाननेकी सावश्यकता नहीं है 
कि कौन वरतु सुन्दर है। सबसे मद्मान्‌ मन्न मह है कि सौन्दर्य तत्यत 
क्या है ” इसके उत्तर्मे उन्होंने सौन्दर्यकों तीव प्रकारका दिखछाया 
है। उनका कहना है-- 

(१ ) एक तो दिव्य सौन्दर्य है। 

(२) दूसरा प्राकृतिऊ सौन्दर्य हे जो पदटेसे विलकुछ एथक एव 
मानवीय रुचि या मतसे बिलकुल स्वतन्न है। 

( ३ ) एक तीसरे प्रकारकी सुन्दरता ऐ जो कृत्रिम है एवं साहचर्य 
नियम तथा प्रथा आदिसे उस्पप्न होती है। तीसरे प्रकारकी सुन्दरताफ्ै 
विपप्रमें ही भित्त ज्ञात्रियोंसि रचियेचिग्यके कारण सतभेद होता है । 

(७) विक्टर कूडयां 

इन्होंने सत्य, सुन्दर, महऊ!ः (दिद््‌ , दि व्यूटीफुक, पुण्ड दि 
गुड़ ) नामक अन्यर्म सौन्दर्य तत्वकी बड़ी अच्छी ग्रीमासा की है। 
इसका कहना है कि सुखद, प्रमोजनीय एवं उपपोगीसे सुदूर प्रथक 
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पदार्थ है। झजुपाव और सुरखठा सौन्दर्ययोधमें सदायक अवश्य होते 
हैं पर सब प्रकारके सौन्दर्यमें ये सद्यायक नहीं होते । एकस्थ सौद्र्यभ् 
बहुत यहा सद्षायक्ष है पर यही सब कुछ नहीं है। पुकरव पृ्व॑ बैवित्य 
दोनों ही सौन्दय-वोधमें सहायक हैं। बह सौन्दर्य को मौतिक, मानसिक 
एवं सैतिक इन तौन श्रेणियोर्मे विभक्त करते हैं। जड़ पस्तुएँ इसलिए 
सुन्दर धोती हैं कि ये किसी नकिसी भावझे प्रकाशित करती हैं। 
शिल्पकटा भी मजुष्यके भावी निदर्शक होती है, इसीलिए सुर 
होती है। चादे मजुष्पडी झूर्ति हो, चाहे भौर करिसीकी, पह इसीडिए 
सुदर होती है कि उसमें माव-प्रसेशकी क्षमता होती ऐ। 
यह तो स्पष्ट ही है कि कोई' भाकृति प्रथक्‌ नहीं रह सकती। वह 
किसी न किप्ली पदार्यक्री ही भाकृति होती है, अतएुव भौतिक सौंदर्य 
किसी आमपत्तरिक सौंदर्यका निद्र्शक है भौर यही आष्यारिसिक या सेतिक 
सौंदर्य है। पर इस सौंदियंके सूठमें भी एक सौंदर्य है जो आदर्श मास- 
सिक सौंदर्य है । यद आदर्श सौंदर्य किसी व्यक्ति-पिशेपमें या ब्यक्ति- 
समूदर्मे नद्वीं रहता । और एसडी अपेक्षा भधिक सुन्दर भर कुछ नहीं 
है। प्राकृतिक एवं मैतिक सौंदर्य इसी परम सौंदर्यकी प्रतिच्छाया है। 
पद मु एवं भादश सौंदर्य स्वयं परमात्माके जतिरिक्त भीर कुछ नहीं! 
“जब कि इंश्वर ही सारे संमारका मूलतछ है तो सौंदर्यका मूछतस्द भी 
वही है। प्रकृति जो कुछ सौंदर्य है, सव इँश्वरका ही सौंदर्य है। 
सारांश यह कि सत्य, शिव, एवं सुन्दर उप्त भननन्‍्त परमात्माके रूपके 
सिवाय और कुछ नहीं ! 
(८ ) लिवेका' 
डिवेकका कहना है कि जीवजगतका सौंदर्यत्रो व +म 3 हिजीवमगतुझ सौंदयंबोत प्रगनतः पुकल 
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और वैदिश्य, वर्णकी अधिकता, कोमटखय आदिपर निर्भर बरता है पर 
बह सोदर्य एक झदृइय शक्तिका प्रकाशमात्र है। पह अदृश्य शक्ति क्षात्मा 
या मन ही है । दूसरे शब्दोंम थो कह सकते हैं कि प्रकृतिके अन्‍्दरसे 
प्राशित ह्लेनेदाली किसी अध्यय शक्तिफी अभिव्यक्ति ही सौंदर्य है । 


(९) जञाफ्राय३ 

जाफ्रायगे सौंदर्यके विषयका बढ़े सुन्दर उग़से विदेचन किया है। 
उन्होंने सौंदर्यवोधकी पहले तो बेजानिक भीमासा की है और तथ आध्या- 
त्मिक। सर्वप्रयम उन्होंने इसी प्रक्षको उठाया ऐ कि सुन्दर पस्तुओंके 
विश्लेषणसे एम किन यातोंका पता छगवा है जिनके देखनेसे हम उन्हें 
सुन्दर फटे हैं एव उस समय हमारी मानसिक अवस्था कैसी रहती है । 
मानसिक अवस्थाफे ऊपर विचार काते हुए उन्होंने कद्द! है सय प्कार- 
से निर्विवाद यात जो इमें मालूम द्वोती है वह यह है कि तमाम 
सुम्दर कही जानेशाली पम्तुएँ हमें आनन्द देती हैं। पर इससे यह 
नहीं सिद्ध दो जाता कि सुख्कर औौ( सुन्दर एक ही पदार्थ हैं। दूसरे 
एम थद्द भी देखते हैं कि उपयोगी और सुन्दर भी पक ही नदी है। 
यहुत सी बस्तुएँ ऐसी हैं जो सुन्दर दे पर उपयोगी नहीँ और बहुतेरी 
उपयोगी है पर सुन्दर नहीं । यहिद्धि हम तो यद्द देखते हैँ कि मिस 
समय दम किसी पस्तुके सौदर्यका अजुर्भव फरते रहते हैं, उस समय 
हम उसझी उपयोगिताकी भोर ध्यान नहीं देते भौर जद उपयोगितापर 
ध्याव रहता है तो सौंदर्य नहीं दियाई पदता । तीसरी यात जो इसमें 
दिखाई पढ़ती ऐ वह यट्ट है कि जब एम किसी पल्तुके सौंदर्यदा अनुमय 
करते हैं तो हम उस घस्तुसे सामीप्यडी इच्छा करने छागते है पर ज्यों ही 
हम उस घछ्तुको पा जाते हैं त्यों ही उसका सौंदर्य बूटुत कुछ कम हो ज्ञाता 
है। हों, हृतना अवव्य है कि घरतु प्राप्तिदी ह॒ष्ठा उस प्रधम सौंदरयातुभव- 
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का भग नहीं है जो सुन्दर पस्तुको देखनेसे पैदा होता है। सौंदर्यानुभव 
तो निष्काम द्वोता है, उसमें सत्कार पुथ आदर होता है। उस घस्तुके 
उपयोगरी इृच्छा तो यादकों पैदा होती है ? आगे घछऊकर उन्होंने उन 
छोगोंके मतका कूज्याँडी अपेक्षा अधिक योग्यतासे पण्डन किया है जो 
वैचि-पमें पुक-व, उपयोगिता, प्रथा ( कस्टम ) एव साइचर्य द्वारा सौदर्यकी 
उपत्ति मानते हैं । फिर मम्रोविज्ञानसे आगे यदकर जब थे सौंदर्यझा 
ताख्िऊ रूप निर्णय करमेके लिए अध्यात्ममेँ जाते है, तो सर्वप्रथम 
उन छोगोंके सिद्धान्तोंका खण्डन करते हैं जो छोग अनुपात, सुख्धरा, 
सामक्षस्य आदिको सौंदर्यका रूप मानते हैं। थे पूरते ह--'भादिर 
अनुपातादियादी सिद्धाएतोंका क्या मतलव है? यही न कि कुछ दृश्य पुक 
पूसरेसे सम्दद् हैं और एक लक्ष्यफे सावन बने हुए हैं. ) पर ससारमें 
छौन ऐसा दृश्य है निपमें इस प्रकारका पारस्परिक सम्बन्ध नहीं है ! 
परस्परके सम्बन्व या गठनसे उस पस्तुके सौंदर्य था असौंदर्यशा 
कोई सम्पन्ध नहीं है। जत जमी इस यातका पता छगाना शेष 
ही रद जाता है कि जो इस सम्बन्ध या ग़दनको सुन्दर यनाता 
है वह फ्या है? फ़िर आगे घह इस निष्कर्षपर पहुँचते हैं कि 'भौतिक 
सकेतोंके द्वारा भदृस्य (ब्रह्म ) की क्मित्यक्ति है सौंदर्य है। दृश्य 
जगत्‌ तो केवल बड़ पदों या पोश।क है जिसके द्वारा हम उसे देखते 
हैं ।!७0 इस अकार जाफ्रायन जगत्‌ सायवादियों ( सीमलिस्ट्स ) 
भऔर प्रह्यवादियों ( भाइडिअलिस्दूस ) का समन्वय कर दिया है। 
(१०) लाडे शेफ्ट्सपरी 
टार्ड शेफ्सबरीने ही सर्वप्रथम सौंदर्य बोधको सहजशान (इन 

टदृइसन )का विषय बतलाया था। दे वस्तुगत सौंदर्य नहीं मानते । उनका 
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बहगा है कि 'सासारिक नियमसें ही समस्त सौंदर्य निहित है और यह 
सांसारिक नियम परमास्मा ही है। समस्त गति एवं सजीव बस्तुको 
पस्माण्माने ही पेदा किया है। हमारे अदर सौंदर्यज्ञान प्राप्त करनेके लिए 
स्वतप्न आनन्‍्तरिक बृत्ति है। इस बूत्ति द्वारा हमें मगल था शिववा भी ज्ञान 
होता है। सौंदर्य हमें विमठ सुझ्ध था आनन्द देता हे!” सीदर्यको 
इन्होंने तीन श्रेणियोर्मे विभक्त किया ऐ--( $ ) जड़ीय सौंदर्य ( इसी- 
के भतर्गत कलाका सौंदर्य भी है), ( २) पीव-जगवदका सौंदर्य ( यह 
भगवान्‌की सूजना'मक शक्तिझ प्रकाश है ) एव ( ३) भगवद्‌ सौंदर्य । 
उन्होंने अपने 'मॉरलिस्ट' नामक भअन्यर्मे लिखा ऐ--'प्रकृतिमें मो 
कुठ सौदर्य दिखाद पढ़ता है यह उसी “आदि सौंदर्य! की अस्पष्ट 
छाया है। सौंदर्य भौर ईश्वर एवं ही दे ।”७ उन्दोंने यह भी सिद्ध 
फरनेझी चेष्ठा की है कि ज्ञो सुख्दर है यही सत्य है भीर नो सत्य है पद्दी 
स्विव है ) भर्धात्‌ सत्य, शिप्र, और सुन्दर एक ही है। इचीसनने 
एुछ हरफ्ेरसे शेफ्ट्सग्रीके सिद्धास्तका ही प्रतिपादन किया है एप 
निरपेक्ष भौर सापेक्ष दो प्रकारदा सोदर्य माना ६ । इनके सिद्धान्तक्रो 
श्रद्यय छिफनेसी कोई विशेष आवश्यकता नहीं दे । 


(११ ) गैड 
रीदने भी सौदर्य-पोधफो सट्टमज्ञानर विषय माना है भौर सनसे 
स्पयग्र सौंदर्यका अस्तित्व स्यीफार किया है। पर सौंदर्य को दृश्य पलुओों 
का अपता गुण नहीं माता है । उसका कइना ऐ कि "ज्ञान एवं दृच्छा> 
शक्ति ही मूछत घु"दर दे। मिप्त परिमाणमें यह शक्ति रहय जगवर्म 
प्रकाशित होती है, उसी परिमाणमें पस्तुँ सुन्दर दिखाई पड़ती हैं. भौर 
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चद् ज्ञान एवं दच्छाशक्ति इंश्वरकी ही शक्ति है। वृक्षके सौंदर्यकों ही 
छीजिये। उद्देश्य-सा धनकी पूर्णताके ऊपर हो दुक्षझा सौंदर्य निर्भर करता है, 
और उ्देश्य-साधनकी उपयोगिता सष्टाकी ज्ञान-शक्तिका प्रकाश है; सुवर्रो 
वृक्षका सौंदर्य अन्ततः भगवानकी शक्तिका श्रकाश सात्र है।” इस प्रकार 
इम देखते हैं कि रीडके मतसे सौंदर्य सम्पूर्णर्पेण आध्यात्मिक है। 


, ! (११)शिकर. - 
शिलरका कइना है कि जह जग्रतूर्मे जीव हो बहिरज गत्‌की शक्तिके भधीव 
होकर कार्य करना पढ़ता है और नैतिक जगवूमें कर्तव्य-बुद्धिके भथीन । 
ये दोनों ज़गत्‌ बाध्ययाधकताके क्षेत्र हैं और याध्यवाधकता कष्टकर 
दोती है, अश्ञांति-उत्पादक होती है। पर इन दोनोंके मध्यमेँ एवं दोनों- 
की समन्वय भूमिरूप पुक जगव्‌ है जो फ्रीड़ाभूमि है। इस क्रीढ़ा- 
जगत्‌में ज्ञीव सम्पूर्णरूपेण स्वाघीन है । कीड़ा करना या न करना भनुष्य- 
की इच्छाके अधीन है। क्रीड़ाकी स्वाभाविक इच्छा ब्ज्ञातरुपसे उप- 
करण एवं आकृतिका समन्वय करती है एवं इसमें इस बाध्य-बाधकृतारूप 
जातूसे परे एक जगवका संवाद देतो है। यद्दी जगव्‌ सौंदर्यका जगत 
है। यद्द सौंदयद्रा आनन्दमय जगत भौतिक एवं नैतिक जगतके मध्यमैं 
अवस्थित है। इस जगतूमे पहुँच कर भनुष्य बाध्य-बाधकतारूप जयत्से 
उद्धार पा जाता है एवं सौंदर्यका तास्विक रूप समझ जाता है। 
सौंदर्यके साथ कीढ़ा फरना ही मनुष्यका एकमात्र कत्तेब्य है, भर जब 
मनुष्य ऐसी क्रीढ़ा करता है तमी यह वाश्तवर्मे मनुष्य कहलाने लायक 
होता है। अंग्रेज दार्शनिक स्पेन्सरने इन्हीं के मतका प्रतिपादन किया है । 
(१३ ) छोज़ & 

छोज़रझा सिद्धान्त है कि इमारी विचार-इुद्धि इमें तीन जगतका 
संवाद देवी है--( $) घदना-जगत्‌ (रीजन आफ 8६2 पदना-जगत्‌ (रीजन आफ ऐक्ट्स ) (३) )(३% 
७०, 
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नियमका जगत, (रीज़न ऑफ छोंज़ ) और (३) भादर्शका जगत 
(रोज़न ऑफ स्टेप्ड्ज्ञ आफ ब्हैल.) | येवीनों जगव्‌ केषछइमारी जुद्धिमे 
ही एथक्‌ एयक्‌ हैं,घासवर्म ये एक ही हैँ। अच्छी तरह विचार करके देख- 
नेसे जान पड़ेगा कि घटना-जगते ही हमारे उच्चतम नैतिक एवं सौंदर्य- 
दिपयक आदर्श-समूहके साधनका क्षेत्र है. एवं नियम-जगव्‌ उसका 
उपाय है। पर इस प्रकारवी एकता एक ईश्वर (पर्सनल डीयी) माने बिना 
सम्पादित नहीं हो सकती! मगवान्‌ दी अपने उद्देश्य-साधनके लिए 
, स्वैच्छासे कुछ आकृतियों एवं नियमोंका अवलम्बन करके घटना-जगतूर्म 
इन तीनेंका पुकत्व सम्पादित करते हैं। अतएुव आदर्श, उपाय एवं 
अपरिहाय नियमोंके अन्तवर्त्ती पुकतवका अरराक्ष दी सौंदर्य है। पर यह 
सौंदर्य शुद्धिगम्य नहीं, सदज ज्ञान ( इनह्‌इशन ) गम्प है। परसात्मों ही 
यह पुकत्म सम्पादित करते हैं, अतएव वे समस्त सौंदर्यके कारण हैँ, ईश्वरद्दी 
पविश्नता, सौंदर्य एवं मंगलके पूर्णठम आदर्श है । छोज़का यह भी कहना 
है फि सुन्दरकों सुखदसे अच्छी तरह एयक्‌, नहीं किया जा सकता। 
बल्कि यो कहना चाहिये कि सुसद॒का ही एक उद्चत प्रकार या भेद सुन्दर 
है; पर जिन पस्तुओंकी हम सुन्दर कहते हैं ये इमें व्यष्टिरूपमें आनन्द 
नहीं देतीं, प्रत्युत हमारी समष्टि आत्मा ( यूनीव्सेल स्पिरिट हुन अस )- 
को शानन्दित करती हैं । 
(१४) हस्वाद् $ 
इरयादईका सिद्धान्त है कि सौंदर्य-विज्ञान एवं नीति-पिज्ञान प्रत्यक्ष ५ 
प्रमाणके ऊपर प्रतिष्ठित है। काण्यडी तरह ये भी सौंदर्य-विषयक अब 
गतिकों व्यक्तिगत स्वीकार करते हैं । उनका यह भी कहना है. कि सौंद- 
याँंवगति किसी यस्तुविश्येषत्ति सत्तापर निर्मर नहीं करती) यह तो 
स्वाभाविक रूपसे हमारे मनमें उदित होती है। सम्बन्ध-योध हमें 
... निमवाय आनन्द प्रदान करता है जतएव प्रीतिकर सम्बन्ध दी सौदियेका 
$ [एव 
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रूप है। घस्तुमेंसे प्रीतिकर सम्बन्ध निकाल देनेसे उसका सौदय अन्त- 
हित हो जाता है। 'कौन बौन अविमिश्रित सम्बन्ध हमें नि स्वार्थ 
आनन्द दते हैं? इस थातझो इन्दोंने यदी योग्यतासे प्रतिपादित किया 
है। इष्ठान्तस्वरूप इन्होंने स्वर सयोगका उदाहरण दिया है। इनके 
मतसे मीति विज्ञान सौंदर्य विदानपर ह्टी अवस्थित है । 
(१० ) एफ डी बविशर* 

पएफ़ टी विशरका कइ्टना है कि सौंदर्य विषयक मीमांसा वेवछ 
अप्वैतवाद द्वारा दही उचित रुपसे हो सकती है। ये प्रसिद्ध अद्दैतवादी 
दार्शनिक द्ैगलके अनुयायी थे। इनका भी यद्दी कददना है कि प्रश्ञाका 
सीमाबदू प्रकाश ही सौंदर्य है। कलाके ऊपर विचार फरते हुए इन्होंने 
कट्दा है कि फलामें ज्ञाता द्वी ज्ञेय रुपसे प्रकाशित होता ऐ। 


(१६) शेछिंग| 
शेलिंगके अतीन्द्रिय चिद्वाद ( ट्रांसेग्डेग् आइडिअछिज्म ) पा 
कष्षप ज्ञाता और शेषकी, जात्मा भौर ज़गत्‌की एकता करना था। उनका 
फहना है कि ज्ञाता और श्षेव अस्छेथ रूपसे सयुक्तईँ, शञातासे मिन्न छेय 
का एव ज्ञलेमसे मिन्न ज्ञाताक़ा कोई अस्तित्व नहीं है। चाता और शेष 
( सबजेक्ट एण्ड आथनेर्? ) विपरीत दिवप्रदर्शक दो केन्द्र हैं, पर दोनो 
अम्नेद्ररूपसे युक्त हैं। पुक निरपेक्ष ज्ञानया प्रज्ञा ( एक्सॉल्यूट ) 
इन दोनोंकों धारण किए हुए है। यही प्रज्ञा दोनोंकी समन्वय भूमि है। 
उन्होंने अपने दर्शनशाखक्रों तीन भागोमे विमक्त कया है--(१) 
ज्ानोपपत्ति सम्नन्धी, (३) इच्छाशक्ति सम्बन्धी, एवं (३) करा 
विद्या सम्बन्धी । उनका कड़ना है कि छान पुव इच्छाशक्तिमे शाता 
. एक एडलश 
ै 7089 ॥8 ६॥8 [० ०६ धरक्ताधढ्ते बए92थ९६08 


4 $कथाफएड ध 


8७ दाशनिर्कोका मत ४ 


और श्षेपकी एकता अस्पष्ट रहती है पर कलामें इन दोनोंका एकत्व 
रफुद रहता है। झछाके उपभोग-का्में ही प्रशा अपने स्वरूपका निर- 
पेक्ष श्ञान प्राप्त करती है. और साथ ही अनन्त सुख भी द्लोता है। 
कशामें फर्ताफी मानसिक मूर्ति ही कछाके रूपमें परिणतर होती है; 
भर्थात्‌ अनन्त सान्‍त रूपमें प्रकट होता है। अतएवं “क्षनन्तका सान्‍्त 
रूपमें प्रकट होना ही सौंदर्य है।! ७ शेलिंगके मतसे कला दर्शनशाखसे 
भी बढ़ी है। उनका कहना है कि 'दर्शन शांख ईैइवरकी कहपना करता 
है, कला स्वयं इशवर रूप है।! ई फछाका सौंदर्य प्राकृतिक सौंदर्यसे श्रेष्ठ 
है। शेहिंगने प्राकृतिक सौंदर्यकी भाठोचना नहीं की है। 
( १७ ) मूसा मेन्डेब्सोन 

मूल मेन्‍्टेक्सोन/ ने सौंदर्यके स्वरूपके विपयर्मे कोई विशेष उद्लेस 
योग्य बात नहीं कही है पर सौंदरयेजन्य आननदके विपयर्मे उन्दोंने बढ़ी 
मुह्यवान थांत कटी है। उन्होंने छिया है यह एक प्रथा सी है कि 
छोग ममकी जानशक्तिको इंच्छाशक्तिसे मिन्न मानते हैं और सुख- 
दुःसकी बेदनाकों इच्ठाशक्तिके अन्तर्गत करते हैं। पर मुझे ऐसा जान 
पद्ठा है कि घात्मसुय अथवा आत्मसस्वोष ऐसा है जो इच्छासे 
विल्कुल भिन्न है। इस छोग प्रकृति एवं कलाके सौदयेको विशुद्ध आनन्द 
पु सन्‍्तोषके साथ देखते हैं। सुन्दरकी यह एक विशेषता है कि इम 
उसके जानस्दुका उपभोग शान्ति एवं ठृप्तिके साय करते हैं। सुन्दर 
बस्लुएँ इमारे अधिकारमें नहीं दोतीं जीर सम्भवतः इम उनका कमी 
उपयोग फ़र भी नहीं सकते, फिर भी ये हमें आनन्द देती है। लौदर्यसे 
उत्पन्न आनन्द निष्काम ध्ोता है, वस्तुको प्राप्त करनेझी इृघ्छा तो बादको 
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अद्वयका धह इन्द्रियप्राह्म रूप ऐ जो कहा और प्रकृतिमें देखा जाता ई 
और सत्य पह प्रद्ठा है जो शुद्ध श्ञानडे रूपमें शुद्ध ज्ञान या दर्शन द्वारा 
अपने पास्तविक रूपमें देसी जाती है। इस प्रशार हम देखते हैँ कि हैगछ) 
काण्टकी भाँति सौंदर्यकों केवल मानसिक घृत्ति नहीं मानते। पे बैविश्यम 
एकत्वकों सौंदर्ययोधरमें सहायक मानते हैं. पर कहते हैँ कि यह एक 
सजीव ( शार्गेनिक ) पुफताके रूपमें होना चाहिये, निर्मीव नहीं । ये 
स्वर, यर्णे एवं पत्थर आदिको सौंदर्यका हन्द्रिय-प्रद्य उपकरण भागते 
है। उपकरण एवं भाहतिकी अधिकताके लिहामसे उन्होंने कलाके 
ये विभाग किये हैं--( १) स्थापत्य विधा--हसमें उपकरण यां 
भौतिक पदार्थों ( मैटर ) की प्रधानता द्ोती है; ( २) भास्कर विद्या 
या सूर्तिनिर्माण-कला ( स्कल्पचर )--इसमें उपकरणकी अपेक्षा आकृति 
की अधिकता होती है; (३) वित्रकला--इसमें दोनोंकी अपेक्षा आह 
तिकी प्रधानता होती है; ( ४) संगौतफला--इसमें पूर्वकित कछाओं- 
की भ्पैक्षा भाकृति घा श्ञानकी विशेष प्रधानता दिसाई पढ़ती है; (५) 
काथ्य--थंदह सर्वापेक्षा अधिक श्ञान-प्रकाशक है। देगलने प्राकृतिक सौंदर्य - 
,फी प्रशंसा अवश्य की है पर कछाके सौंदर्यकों शेकिंगकी भाँति ये भी 
प्रधानता देते हैं। उनका कहना है कि फछामें प्ज्ञा घा अद्वय भनव्यवद्दित 
झूपसे इम्क्रियगोचर होता है। हेगऊका सौंदर्य-विषयक विवेचन 
सारगर्भित पूव॑ विचारणीय है । घौज़ी, रूग, रोज़ेन राग) 
शास्कर ७ प्रस्ति जर्मन विद्वान्‌ ध्वेगलके मतकाद्वी अत्पाधिक परि- 
साणमें अनुसरण करते हैं, इसलिए उनके स्तोंकों प्थक्‌ देनेकी 
जावदयकठा नहीं है। ४ सा 
( २० ) शोपेनहार ' 
,' भोपेनदारका सिद्धान्त है कि थरद शाता-प्ेपरूप संसार केपल 
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इच्छाशक्ति या -संकल्प ( विछ ) का परिणाममात्र है। सौंदर्य इसी 
इच्छाशक्तिका वाह्य प्रकाश है। हेशेश्ी भाँति ये भी पस्तुओं या 
प्राकृतिक शक्तियॉंका एक एक सूलखूय ( आइडिया ) मालते हैं पर 
भेद यह है कि ये उसे संकत्यके परिणामकी ही एक सीढ़ी मानते 
ह। जो वस्तु अपने मूलरूपके जितनी अनुरूप होगी वह उसी 
परिभाणमें सुन्दर होगी। इनका कहना है कि 'सोंदर्यानुमव' फे समय 
मव धृष्णाशक्ति ( विल ) के बन्पनसे मुक्ति प्राप्त करके विशुद्ध ज्ञानकी 
खदण्था्म रहता है। उस समय मलुप्य पर अछोकिक आनन्द भन्त 
रइता है। हम नीचे प्रोफेसर डायसनके शर्दोंमें शोपेनद्वारके सिद्धान्तको 
और स्पश्तासे रखनेकी चेष्टा करेंगे । 
प्रोफ़ेसर डायसनने अपने एलिमेण्टूस आफ मेट्क्िजिक्स नामक 
अन्यके दूसरे भागमें सौंदर्यपर आध्यात्मिक दृष्टिसे विचार किया है। 
उससें उन्होंने छेटे, काण्ट एवं झोपेनद्वारके सिद्धान्तेका समन्वय 
करके बढ़ी योग्यतासे इस विपयक्षी मीमांसाक्की है। उसका सारांश 
यहाँ दिया ज्ञाता हैः-- 
यद्द सारा संसार एुक इच्छा या संकल्प ( विछ ) का परिणाम मात्र 
है। यह इच्छा ही परिणमित होकर क्रमशः स्थूछ होती है। पर इस 
स्थूलीकरणमें दृष्ठाकी कुछ अवस्पाएँ हैं भौर ये भवस्थाएँ रासायनिक, 
सानप्िक एवं भौतिक शक्तियाँ ( फ़िजिरुल फोसेंत़ ) ही हैं) इच्छा ही 
जाता और शेय (सबजेक्ट एंड भावजेक्ट ) के रूपमें विभिय्न अवस्थाओंमें 
झोती हुईं परिणमित होती है। अय ऐसा होता है कि जहाँ कहाँ हमें 
सौंदर्य दिखाई पढ़ता है वहाँ कोई न कोई शक्ति अपनेज़ो व्यक्त करती होती 
है। सर्पाद हमें बपर किसी शक्तिका साक्षाफफार होता है। पर हम यह 
जानते हैं. कि शक्ति और कुछ नहीं इच्छाके स्थूडीकरणओ प्रक्रिया 
पक अवस्था-विश्ञेष ( स्टरेन ) मात्र है, झतपृुथ हम कह सकते हैं कि. 
' बहाँपर हमें इच्छाकी ही भवस्था-विशेषका साक्षात्कार हुभा या यो 


. सौन्दर्य विशान हि 


फह्दिये कि इच्छाका ही साक्षात्कार हुआ। छत. जिस पस्तुर्म यह 
इच्छा शिस परिमाणमें कसी अवस्था विशेष था सूलरूप ( आई: 
हिया ) के रूपमें प्रकट द्ोगी उसी परिसाणमें बद पस्तु सुन्दर होगी। 
हलैलेने भी मूलरूप था प्रज्ञाका प्रकाशित होना ही सौदिर्यका रुप 
माना है पर उन्होंने प्रत्येक घस्तु या गुणकी एुक एक प्रज्ञा था 
निरपेक्षरूप ( प्यूसॉल्यूट आइदिया ) माना है। अत इससें यह घुटि 
पहुती है कि इस सिंद्धान्तके अनुसार दस एणाकों भी सुन्दर कट्ट सकते 
है, थदि घए अपना सूलरूप पूर्णरपेण व्यक्त कर रद्दी ह्वों। टायसनगे 
मत इच्छा दी क्रमश स्थूछ होती गयी है अतएव उसमें तारतस्य है ! 
जो पस्तु इच्छाके जितने ही निरट होगी, उतनी क्रधिक वह सुन्दर 
होगी । इसीलिए उन्होंने स्थापत्य, भार्कये, चित्र, छाम्य पुवं संगीत 
कहाओमें तारतस्य माना है और समीतकी मनोमोहक एवं सार्वदेशिक 
भाक्तिकी सबसे अधिक प्रशसा की हे, क्योंकि इसमें हमें ६ घछाके सूदमा- 
तिसूध्म रूपका साक्षात्कार होता है। इन्होंने सौदर्य-अन्‍्य आवन्दके 
निष्याम होनेपर यद़ा ज़ोर दिया है। इन्होंने काण्टके सिद्धान्तकों मानफर 
यह दिपलाया है कि जयतक इम्न कामना-इच्छा-हृष्णासें ऊपर नहीं 
उठते, अर्थात जबतझ हम निष्शाम नहीं होते, सबतक इर्म 
बास्तबिक सौन्दर्यका भनुभव नहीं होता । बल्कि सुन्दर मस्‍्तुओोको 
प्राप्त करनेकी ज्यों ही हम इच्छा करने छगते हैं. त्यों दी उसका सौन्दर्य 
अन्तद्वित होने छगता ऐ।* इसीलिए ये कहते हैं कि सौन्दर्यानुभवर्मे 
ज्ञाता भौर छ्षेय दोनोमें एक परिवर्तन होता ऐ--ज्ञावा तो देश, काल 
और कार्यकारण भावके बन्धनसे उठकर इच्छारदित अवस्था्में पहुँच 
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जाता है और वस्तु ( शेय ) अपने मूलरूप ( आइडिया ) को प्रकाशित 
करती है जो सकत्पका ही एक स्थूछ रूप है। यदि ज्ञाता ऐसी अवस्था हा 
में हो कि चह इच्छा तृष्णासे उपर उठकर अपने स्वरूपमें स्थित हो 
तो उसे तमाम वस्तुएँ सुन्दर दिखाई पढ़ेंगी अथवा यदि बल्ुमें 
सक्दप स्फुतया प्रकाशित होता होगा तो पह झ्ञाताफो निष्काम 
अवस्थामें पहुँचा देगा। यद्दी ढायपनके शब्दोमें शोपेनहारके मतका 
साराश है । 

भय तक हमने पाश्राद्य विद्वानोंका ही मत रिखा है। पूर्दीय 
चढितोंका फोई उल्लेख नहीं किया। इसझा कारण यह है कि जहाँ 
सक्र हमें माल्म है किसी भी भारतीय दार्शनिकने अपने दर्शनशास्तरके 
सिद्धान्तके सहारे सौन्दर्यक्ी प्याय्या करनेशी चेष्टा नहों की टै। ऐसा न 
करनेझे चाहे जो कारण हों पर यह एक कह सत्य है कि किसीने भी 
ऐसा नहीं किया है। हाँ, कहीं कहीं किसी किसी पुस्तकें कुछ ऐसे 
घाक्य अवश्य मिलते हैं जिनके आधारपर सौन्दर्य विषयक पुर निश्चित 
सिद्धान्त बनाया जा सकता है। श्रीमद्रूप मोस्वामीने अपने “भक्ति 
रसामत सिन्धु' ( दक्षिण विभाग प्रथम एहरी ) में कद्दा है-- 

#प्वेसीनर्यमझ्ाता सनिवेशो यथोचितम?” 

अर्थात्‌ अ्नोंझा यथोदित सब्रिवेश ही सौन्दर्प है। 

यह विचार उसी कोरिका है निसमें वे सर पाश्चात्य पणिित 
भा जाते ६ झो पिदलेपण प्रणाली द्वारा सौनर्य तत्वका निर्णय फरोका 
प्रयास करते हैं अर्थात्‌ जो अनुपात, सममाह्ता भादिम सौन्दर्य मानते 
हैं। गोस्थामीमोने 'अद्नोंके यथोचित सप्निवेश” को सौन्दर्य अवश्य यहा 
है पर 'यथोदित सन्निवेश! का निर्णय ढैसे होगा तथा कौन करेगा, 
इसका फोई जिक नहीं किया है। इसी प्रकार गीतार्मे १० में. अध्यायक्े 
४१ थें छोकमें भी ऐसी यात मगवान्‌ कृष्णने कही है निसके आधारपर 
पुक अष्या युक्तियुक्त सिद्धान्त स्थापित किया जञा सकता है। 


सौन्दर्य-विशन पड 


» भगवान्‌ कहते हैं।-« 
धयद्‌ यद्‌ विभूतिमत्स्य श्रीमदूर्जितमेव घा। 
/ तत्तदेवावगच्छत्व॑ मम तेजॉउश-संभवम्‌ ॥! 
(गी० १०-४१ 9 
(ऐ भजन | ) ( इस संसारमे ) जो जो विभूतियुक्त, कांतियुक्त अथोव्‌ 
सुन्दर एवं शात्तियुक्त वस्तु है, उस उसको तू मेरे तेजके अंशसे पी 
उत्पन्न हुई जान 
एम देखते हैं कि इस स्थानपर भगवानने स्पष्ट शब्दोंमें कहा है कि 
जो भी सुन्दर है यह भेरे ही अंशसे उत्पन्न हुआ है अर्थात्‌ सौंदर्य भी 
मेरा ही रूप है। इससे इम यद्द अनुमान कर सकते हैँ कि गीताका 
सिद्धान्त सौंदर्यके विषय क्या है । गीता भद्वैतवादका अन्य है और 
सद्वैसयादके अनुसार सौंदर्यकी अन्य कोई परिभाषा हो ही नहीं सकती । 
इस प्रकार हम देफते हैं कि हमारे प्राचीन अन्यॉ्म ज्दोँ तदाँ ऐसे 
विचार पाये जाते हैं जिनके सहारे सोंदर्य तरवकी भित्ति खड़ी की जा 
सकती है। घत्तमान समयमें कुछ छोय इस ओर ध्यान भी देने छगे 
हैं। अभी हाढमें मैमनसिंहके श्री अभय कुमार गुद्द, एम. ए., बी. एल« 
ने 'सौंदर्य-तत्व” मामक एक ग्रन्थ वंगरार्म कछिखा हे जिसमें उन्होंने 
बैप्णर सम्प्रदायके सिद्धान्तके सहारे सौंदर्यकी मीमांसा की है। यथपि' 
पुस्तकमें बहुतेरी अनावश्यक एवं अप्रासंग्रिक बाते जा गयी हैं तथा भनत्रेक 
ऐसी बातोंकी चर्चा की गयी है जो युक्तियुक्त नहीं कद्ठी जा सकतीं पर 
इम यहाँ उनके खण्डन मण्डनमे न पड़ेंगे। हम तो यहाँ सक्षेप्म दी उनके 
विचारोंका उल्लेख करेंगें।.., 
लेखक मदोदयने श्रीमद्धप गोस्वामीकी ऊपर उद्छत उक्तिको 
स्वीकार करते हुए. सौंदर्यकी यह परिभाषा दी है--/'प्रकृत पक्षे रसई 
सौंदर्येर जीवन । ताहाई सुन्दर याद्दा अंग-समूहेर थथोचित सच्रिवेश 
द्वारा आमादेर अन्तरे रस जागाय । चस्तु भंग-समूहेर यथौद्ित सप्निवेश 


ण५ दाशनिकोका मत 


द्वारा ये परिमाणे रस ज्ञागाय, उद्दा सेई परिमाणे सुन्दर! ( सौंदर्य-तत्तत 
० १४५ ) अर्पात्‌ "इमारे भठसे रसही सौदर्यका जीवन है । सुन्दर बह्दी 
है जो अग-समूहके यथोचित सत्तिवेद द्वारा इमारे भीवर रस जगावे। 
वस्तु ( अपने ) अग समूदके यधोित सन्निवेश द्वारा जिस परिमाणसे 
रस उसन्न करती है उसी परिमाणमें पद सुन्दर होती है ४! आगे चल- 
फर सौंदर्यका तात्विफ रूप निर्णय करते समय उन्होंने कह्ठा है कि यह 
सात अक्षाण्ड एुए सशिदानस्द्सय पुरुषका भ्रकाशमात है। इसलिए 
सौंदव इसीका रूप है। इस परम पुरपकी तीन शक्तियाँ है--(१) 
िच्ठक्ति, (२) जीवशक्ति, ( ३ ) मायाशक्ति मायाशक्ति जगवके 
रूपमें परिणत होती है एवं जीवशक्ति सस्तारकों धारण करती है । 
इन दोनों शक्तियोंका सौंदय भी भगवानूक्ा द्वी सौंदय है। पर जीव 

सौंदियंका कारण जीवात्मा है। और जीव अन्य कुछ नहीं, भगवानका दी 
भेदामेद्‌ प्रकाश है। चिच्छक्ति स्यरूप शक्ति है। यह साधना भेदसे 
प्रद्म, परमात्मा एवं भगवानके रूपमे प्रकाश पाती है--ज्ञानीके छिए 
ब्रह्म, यौगीके छिए परमात्मा एवं भक्तके छिए. मंगवान्‌। इन तीनों 
झुपोंके सौंदर्य तारतम्य है । आप लिखते हैं--/मद्दाजन गण थढेन ये 
बक्षेर सौंदर्य अपेक्षा परमात्मार सौंदर्य श्रेष्ठ, परमाव्मार सौंदर्य अपेक्षा 
भगाने? सौंदर्य अरेप गुणे श्रेषट! (ए० २०३ एयं २०७ ) अर्थात्‌ 
भमद्ठाजन गण कहते हैं कि मद्मके सौंदर्यकी अपेक्षा परमात्माका सौंदर्य 
श्रेष्ठ है पुव परमात्माके सोंदर्थकी अपेक्षा भगवात्रका सादर्य अशेप गुणा 
श्रेष्ठ है ।” यही इनके मतका साराश है। मद्दाजन गण य्यों ऐसा कहते 

हैं, पेसा कहनेका आधार क्या है, इसका लेखक मद्दोदयने कोई जिक्र 

नहीं किया दै। भस्तु । 

ला इम शगछे सध्यायमें सॉदर्यदिषयर सपने सतका प्रतिपादन 

। 





चौथा अध्याय 


सौन्दर्यफी परिभाषा 


५७ ५ सौन्दर्यकफी परिमापा 


व्यक्ति ही सौन्दर्य है।! हमारी समझसे यही पुक परिभाषा ऐसी है 
जो सद अवस्पा्भमें सबका समावेश कर सकती है। यदि पूर्णका 
अपूर्ण भाषाम यर्णन करना ही पढ़े तो घद यही हो सकता है। चाह्दे 
भोतिक सौन्दर्य हो, चाहे नैतिक सौन्दर्य हो, अथवा छल्तिकरा विषयक 
सौन्दर्य हो, यही एक परिभाषा ऐसी है जो उनके लिए उचित एवं 
सुक्तिमगत हो सऊती है। प्रकृतिमें हमें क्यों सौन्दर्य दिलाई पहता 
है! थदि हमारी आत्मा स्पयं सुन्दर न होती णौर उसीका प्रतिदिंग 
प्रकृति रूपी झ्लीशेमेंसे न दिखाई पढ़ता तो हमें कैसे किसी पलुमें 
सौदयंका बोध होता ? प्लोटिनसने कहा है कि--'जो देखता है उसे 
दस्यका समजातीय होना चाहिए, तभी वह वस्तुओंकों देख सकता है। 
आँछ यदि सूर्यके समान न होती तो सूर्यफों कदापि न देख सकती। 
इसी प्रकार यदि सन स्वयं सुन्दर न होता तो पद कदापि सुन्दरको ने 
देख सकता ।”?* 

प्लोटिनसकरे 'भन! (माहुण्ड) के स्थानमें “लाध्मा' रस देनेसे हमारा 
अभिष्राय स्पष्ट हो जायगा। ताएपय यह है कि हमारी भात्मा सद्य, 
शिव, एवं सुन्दर हे, इसोलिए हमें प्रकृतिमें साँद्य दियाई पहता है। 
इम आगे चछकर यह दिखलाबेंगे किलो पिण्डमें है घही प्रह्माण्डर्मे 
है । यदाँ तो हमें यही दिपाना अभीष्ट है कि भीतिर सॉंदर्य भारमाके 
प्रतियिम्बके सिवाय और कुठ नद्ढी । हम किप्ती गंगनचुम्दी पर्बतकों 
देसफर क्यों प्रसन्न होते हैं? इसीलिए कि यहाँ हमारी अचछता, 
कूटस्थवा स्फुट होती है। आकाश एवं कछूलविद्ोध जलधिकों रेसकर हर्मे 
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जो अलौकिक आनन्द होता है, वह इसीलिए कि बहाँ हमारी अनन्तता 
प्रकट होती है । इस प्रकार जहाँ क्दीं प्रकृतिमें इमें सौंदर्य दिखाई 
पढ़ता है, पहाँ दृमारी आमावा ही कोई न कोई रूप दिखाई पढ़ता ऐ 
भूलसे, भमसे हम उसे भर्थाद्‌ सौंदयकों पस्तुओंका गुण मान छेते हैं। 

इसी प्रकार मैतिक सोंदर्य भी है। जब कोई आदमी अपना क्त॑व्य 
पाछन करते फरते प्राण विसर्जन कर देता है, तब हमारे मुँदसे सहसा ये 
शब्द निकल पढ़ते हैं कि 'उसमे ब्रा सुन्दर कार्य किया है ।! हमें कहना 
चाहिए था कि “अच्छा कार्य किया है? पर हम "भच्छा” की जगई 
'सुन्दर” शब्दका भी प्रयोग करते हैं । इससे जान पढ़ता है कि अदाशै- 
मिक घुद्धि भी सुन्दर और उच्तम या शिव ( गुढ ) में भेद ज्ञान रखती 
है। कहनेका तापये यह है कि मैतिक सौंदर्य ( सारछ ब्यूटी ) भी 
भामाकी अभिव्यक्ति दी है। 

कहाके सोंदर्यकी भी कोई भिन्न दशा नहीं है। कएाका सौंदर्य 
हो स्पष्ट ही पिण्डारमाका सौंदर्य है, शरीरीका सौंदर्य है। छरामें पणे, 
स्वर, अख्तर आदिके पर्देमेंसे मानवी भात्मा ही प्रतिविग्वित होती है। 
स्थापत्य, भास्कर्य, चित्र, सगीत एवं फाब्यर्म पदों क्रमश उत्तरोत्तर 
सूक्ष्म होता जाता हैं, थद्ाँ तक कि कवितामें नहीं के बराबर हो जाता 
हैं. । इसीलिए घास्यके सौदर्यशों शोग इतना भद्दत्व देते हैं। इम 
भागे चछकर कलाके सौंदर्यके विपयर्म एक पृथक अध्यायमें विचार 
फरेंगे। यहाँ तो इमें यही दिखठाना है कि फछामें जो सोंदर्य है पद 
आत्माकी ही अभिध्यक्ति है। भास्माकी भानसी मूर्ति ही फटाके झुपमें 
अभिव्यक्त होती है। कहींपर चैचित्यर्मे एकत्व द्वारा आमाकी एकाा 
प्रकट होती है, तो कहीं उसकी सर्व ब्यापकता, फद्दी मनके मिन्त 
भाषोंकी अभिव्यक्ति द्वारा पद इसे अपने स्थरुपका शान कराती है तो 
फट्टीं सकेत द्वारा । 

ऊपर इसने दिखाया है कि आत्माकी कमिव्यक्ति ही सौंदर्य है 


५९ सौन्दर्यकी परिभाषा 


और यह हमें तव दिखाई पड़ता है जब जाता एवं शेयके पिण्डमें रहने- 
वाली धात्मा तथा गरह्ांटमैं रहनेदाली आत्मा या मद्ाकी एकता होती है। 
हमने यद्द भी कहा है कि जो पिण्डमें है वही प्रह्माव्म है। पर इतना 
कह देनेसे ही सौंदर्यका दिपय समाप्त नहीं हो जाता । अमी हमें यह 
पता छगाना पड़ेगा कि पद 'आत्मा? क्या है जिसकी अभिव्यक्तिका नाम 
सौंदर्य है। बिना इस बातका निश्चय हुए हमें सौंदयेका तात्यिक रूफ 
समझनेमें फोई सहायता नहीं मिल सकती । अभीतक तो हमने सौंदर्य 
की फ्रेवल परिभाषा दी है । उसका तात्यिक रूप क्या है, सौदय तर्वतः 
है क्या, यह बताना अमी शेप है। 

इस वातका पता ढायामेके रिए कि सोंदर्य त्वत कया है, हमें इस 
जड़ एव चेतन जगवके मूठमें जाना पढ़ेगा। हमें इस बातकी मीमासा 
करनी होगी कि जिन पस्तुओंकों हम सुन्दर कहते हैं थे क्या हे एवं वर्ण, 
स्वए, प्रखर प्रति जो सौंदर्य बोधफे उपकरण-समूह हैं, ये झूझत क्‍या 
है | धणके विपयमें, जो सौंदर्यवोधमें बढुत बढ़ा सदायक है, वेश्ञानिकोंका 
कथन है कि चष्ट आालोकका ही धर्मविशेष है। बस्तुएँ जो मिश्न भिन्न 
रगकी देस पढ़ती हैं बद्द उनका अपना रंग नहीं है, सूर्यकी रश्मियोंका 
रग है। सूर्यकी रश्मि, जो सफेद दिखाई पढ़ती है, एक रगकी नहीं। 
बह छाल, हरे, पीले, नौरे आदि रंगोंडी रश्मियोंसे मिलकर इवेत रबिमके 
रुपमें प्रक: द्ोती है। तिनपहले काँचके ऊपर सूर्यालोक ढाहनेसे 
उसकी मूल रक्मियाँ विभक्त दो जाती हैं। जो वस्छु इरित रगकी 
दिखाई पढ़ती है उसमें पद एक विश्वेप युग होता है. क्थवा यों कह्टिये 
कि उसके परमाणुओंका इस तरह गठन हुआ रहता है कि घह सफेद 
रव्मियोंका विशेष करके और रगोंकी रस्मिज्नोको छोप कर देती है 
सथा केबछ हरी रश्मिको प्रत्यावतिंत ( रिफछेक्ट ) करती है। इसी 
प्रकार छाल रशिमियोझो प्रत्यावतित करनेवाली पस्तुको हम टाल कहते 
है। इस प्रकार प्रव्यावर्तित होनेवारी सूर्य रश्मियोंके रफको ही इस 
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पस्तुका रंग मान बैठते हैं। वास्तवर्मे बस्नुओंका कोई रंग नहीं होता। 
यह बात इससे भी ठीक जान पढ़ती है कि हमें अंधेरे कोई रंग नहीं 
दिल्लाई पढ़ता । यदि रंग वस्तुओंका धर्म होता तो अन्धेरेम भी रहता । 
इससे तो यही सिद्ध द्वोता है कि आलोक ही रग है। यहाँ यह कहा 
जा सफता है कि यदि बस्तुर्मे रग न होता तो भम्भीर जरूमें रहनेवारी 
सठलियों, मनुष्यकी अस्थियों एवं रक्त तथा सानोमेंसे निकछनेवाले 
पदार्सोका भिन्न भिश्न रंग क्यों माना जाता है ? इसका उत्तर भी यही ऐ 
कि थे पलुएँ जब आलोकमें आती है तभी उनका रंग निश्चित होता है। 
अब देपना है कि आलोक €्वयं क्‍या है! इस विपयर्में विज्ञान 
इमें बतलाता है कि आकाशमैं--शून्यमैं--विशेष प्रकारकी धरगें उठगी 
रहती हैं। ये स्वत भहदीं उठती, जब भोतिक द्वव्य एक विशेष भपरथा 
में होते है तमी उनमें फम्पन होकर ये तरगें उत्पन्न होती हैं। इगे 
आधारस्वरूप ईयर! नामके एक पदार्थ कव्पना की गयी है। इन 
तरंगों जौर चन्नुरिन्द्रियके संयोगसे प्रकाशकी अनुभूति होती है। ईथरके 
चार सौटछधा कोटि बार श्रत्ति सेकण्ड स्पन्दन होनेसे हमें छाह वर्णका 
शान होता है। इस स्पन्दन-संप्यामें ऋ्रमसे धृद्धि होनेपर दर्म पीखे, 
हरे इत्यादि रगोंका ज्ञान होता है। परन्तु स्पन्दन मात्रा क्रमसे पूर्पोक्त 
सख्याओ दहुगुनी होनेसे मनुष्यफों कोई रग नहीं दिखाई पढ़ सकता | 
हमारी भाढीकानुभूति उस स्पन्दनमें छप्त हो ज्ञाती ऐै। यह ईथर है 
भी या नहीं, मिसफो इस द्रव्य कहते हैं उसकी शक्तिसे भिन्न कोई सत्ता 
है भी या नहीं, इन प्रइनोंका विज्ञान दीऊ उत्तर नहीं दे सकता | 
इसी प्रकार शब्दकों दायुके स्पन्दमझा फये साना गया है। प्रति 
सेकण्ड १६ थार चायुके कृम्पन तक हम शब्द सुन सकते हैं, इसके नीचे 
नहीं, एवं प्रति सेझण्ड ४८००० बारसे अधिक स्पन्दन दोनैसे हमे कोई 
शब्द नई सुनाई देता । इस प्रकार हम देखते हैं कि विज्ञानके अजुसार 
चर्ण एव स्वर स्पच्दनके ही परिणाम हैं, चद भी परिसित अवस्पामें। यह 
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सदत क्या है, कैसे होता है, इस विषयर्म विज्ञान हमें बहुत भागे 
नहीं बढ़ाता । कुछ छोग अवश्य ही बाध्य होकर एक अद्व्य श्क्तिकी 
फदपना करते हैं । 

झूपके विपयर्म भी विज्ञानका यही कहना है कि एथ्वीके समस्त 
पदाधोंका रूप आणविक आकपण एवं तापके ऊपर निर्भर करता है । 
आणदिक आकर्षण द्वारा झणु परस्पर गठित होते हैं पर अ्रदि केषछ 
ज्ाकर्षण ही एक शक्ति होती तो अणशु पररपर इस त्तरह चिपट 
जाते कि उनका एरथक करना सम्भव ही न होता। किन्तु जगत 
ताप भी है ज्ञो आणविक आकर्षणका प्रतियोगी ऐै, और विपरीत दिशामें 
कार्य करता है। अस्तु, संसारमें वसनुएँ जो तोन अवस्थाओं अर्थात्‌ कठित 
( सालिढ ), तरकू ( छिब्षिड ) एवं बायवीय ( गैसियस ) रुपमें पायी 
जाती हैं, वह आणविर आकर्षण एवं ताप इन दो प्रतियोगिनी 'क्तियोंका 
फार्य सात्र है। 

ऊपरके वियेचनसे ज्ञात होगा कि सोंदर्य-योधके प्रधान अंग-समूह 
रंग, रूप, एवं स्वर किसी अज्ञात शक्तिके कार्य सात्र है। अब हमें इस 
बातदा पता छगाना चाहिये कि जिन परमाणुभॉपर शक्ति काये बरती 
है, थे परमाणु स्वयं क्‍या ६ | इस विपयके अन्वेषणमें भी हम सर्व-प्रथम 
विज्ञानसे ही सद्ोयता छेंगे। 

आजकल बिशान बड़ी छ्ुतगतिसे आगे यढ रहा है। अवतक रसा- 
यन शाखऊा कहता था कि हस जगतूर्मे ७० था ८० मूलपदाथाओ पर- 
माणु पाये जाते हैं। प्रश्येक श्रेणीके सूलपदार्थके स्वतन्न परमाणु हैं तथा 
इस सब परमाणुओंके छुछ स्वाभाविक धर्म हैं। ये स्वाभाविक घर्म 
फिसी अवस्थामें भी परिवर्तित नहीं हो सक्‍्ते | पर आजकल देसे ऐसे 
आविष्कार हुए है जिनसे इस परमाणुवादडी जह दविझ गयी है। प्रोफ़ेसर 
दीवरने प्रयोग द्वारा यह दिसला दिया ऐ कि मारदपदार्थ ओपजन 
( आविसगन ) को अत्यधिर झीतक यरनेसे पहए तो घह तरल होता 
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है, फिर कठिन और उस अवस्पार्मे उसके सदर स्वाभाविक धर्म नष्ट हो 
जाते हैं, यहाँतक कि मूल पदार्थके साथ मिश्रित ट्लोनेडी क्षमता भी 
जाती रहती है। परीक्षा द्वारा यट्ट भी देसा गया है कि फदरिग/ आदि 
सारतपदार्थ भी अधिक प्ीतझ काने पर अपने स्वाभाविक घर्मोडो 
स्‍्याग देते हैं । केयछ अतिशय टण्डा होनेझो भयस्थाम दी नहीं प्रदुत 
अतिशय उत्तापमें भी सब मूलपदार्य क्षपने स्वाभाविक धर्मोडों नहीं 
रफ्ते। सर नार्भने छाकियाने प्रयोग करके दिसझाया है. झि उत्तरोत्त 
उत्तापडी बुद्धि फरनेसे मौछिए पदार्थप्रमूद सूइमसे सूइमतर भशॉर्मे 
विभक्त द्वोते होते अतिपरमाणु ( आइओऑन ) के आकारके हो जाते हैं। 
विभिन्न उत्तापमें उत्तप्त नक्षश्नोंकी परीक्षा करनेसे देसा गया है कि मो 
सबसे किक तापमें तप्त हैं, उनमें मौलिफ़ पदार्थोक्री सब्या थहुत कम 
है। पर ज्यों ज्यों अपेक्षाकृत फम गर्म नश्षप्रोंडों देखा जाता है, त्यों प्पों 
अधिक सस्यामें मूलपदार्थ पाये जाते हैं। इससे यद्दी सिद्ध होता है 
कि जिन्हें हम भयतक मूलपदार्थोके परमाणु मानते आये हैं, पे पालव 

में मूलपदार्य नहीं हैं, थे तो उत्तापके हासके कारण सूक्ष्मतम परमाणुओ- 
से बने हैं। क्द्रतक हस किसी पदार्थकों पारदर्शक ( ट्रासपेरेण्ड ) एव 
'किसीको अपारदर्शक कहां करते थे। जिस वस्तुकों छेदकर आलोक 
उस पार जा सकता दै उसे पारदर्शक पुष जिसे छेदुकर रोशनी दूसरी 
ओर नही जा सकती उसे अपारदर्शक ( ओपेक ) फद्ठते थे ! पर रजन 

रदिम या पुक्स रेज़ञ| के आविष्दारसे एस विश्वासपर भी कुछझाराधात 
हुआ है। चैज्ञानिकॉने एक ऐसी रठ्मिफा पता छगाया है शो अपारदर्शक 
पदाधोंका भी भेदन कर समझती है । मजुष्यके शरीरके भौतरकी इ्टियों एव 
अतड़ियों तथा फठिन दीवार आदिद्ले भी यह ररिम भेदन कर सकती है। 
सतछय थट्द कि पारदर्शकता एवं अपारदर्शकता यस्तुझे धर्म नहीं रहे । 
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सर विडियम मुप्सने सर्वप्रथम जब पुर ऐसे नूतन पदार्थकी बात 
कही थी, तय उस समय किस्तोने उनपर विश्योस्त नहीं किया था। प्राय 
यायु झन्य काँदफी एक नलीमें दोनों किनारे बेटी छग्राकर चिद्युत्‌ 
चखसनेसे नलऊ बीचमें एक बेंगनी रयका आलोक देखा जाता है । छुक्सने 
परीक्षा करके देखा कि इस आछोकर्म सूक्ष्मातिपृद्षम उज्ज्वर भगु अुल्न्त 
बेगसे प्रवाद्दित द्वोते हैं । उन्होंने इस विद्युतुकणिकाका नाम प्रौदाइलछ 
रखा। उनका कहना था कि समख जड़ परमाणु विभक्त होकर 'हसी 
प्रोशइलके झाकारकों धारण काते हैं. एवं विविध मूल पदार्थोर्के परमाणु 
इसो प्रोदइल्से बने है । क्रुक्त साहवकी वातपर पहले किसीने ध्यान 
नहीं दिया पर जब जे० ज्े० टामसव, सर नामैन लाकियर कादि भी 
क्यायोद्द नठी ( धायुश्यत्य काँचकी नली ) द्वारा परीक्षा करके इसी 
परिणामपर पहुँचे, तबसे इस विद्युतकणिका ( इलेक्ट्राम्स ) के भखित्व 
को समी सेजानिकोने रवीकार कर लिया है एवं अब यददी भागा घाने 
लगा है कि मिन्‍्हें हम मूल परमाणु मानते थे वे इसो तडितकणसे बने 
है। सर नार्मन छाकियर अपने 'इना्गेनिक इयोल्यूशन! नामऊ प्न्‍्यमें 
डिफते हैं... ' केवल इतना ही नहीं है कि मौलिक पदार्योंत्रे परमाणु 
विभिन्न अतिपरमण्णुओँसे बने हें किन्तु प्रत्येक रासायनिक श्रेणीका प्रत्येक 
पदार्थ सम्मवत एक ज्ञातीय अतिपरसाणुओंसे दी बना है । परमाशुभोका 
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सौन्दर्य-विशान द् 
शठम क्तिपरमाणुभोंकी धर्म विभिश्नताकी अपेक्षा उसके समधायके दंग 
पर अधिक निर्भर करता है ।”? 

जयसे रेडियम, यूरेनियम, एक्टीनियम+ भादि कई पक घातुओंडे 
विधोग एवं तेजोनिर्गमनकी क्षमताका आविष्कार हुआ है, तबसे विशा- 
नने एक नया रूप घारण कर लिया है। भाश कल रेडियमकी विशेष 
चर्चा सुननेमें भाती है। परीक्षा द्वारा देंसा गया है कि इस रेढियममेंसे 
पूछ रक्मि। ( विद्योग संशक ), थार रेज़ञ] ( योग संज्ञक ) एवं एक्स- 
रेज् ( देश भेदी ) के तड़ितकण चारों ओर निकला करते हैं। इसके भ्ति- 
रिक्त अनेक प्रकारके धायधीय एुव॑ कटिन पदार्थ मी इस रेडियमकी कमिक 
अथनतिसे वनते ६ अयांत्‌ एक ही रेडियमसे विभिन्न पद्षार्थोके परमाणु 
बनते हैं । इसलिए बाध्य होकर बैज्ञानिकगाण अब कहने छोो हैं कि 
समझ जह पदार्योके मूछ परमाणु इल्ेफ्ट्रान ( सूक्ष्म तडिदणु ) से ही बने 
हैं। ये इटेक्‍्ट्रान्स इतने सूक्ष्म हैं कि प्रायः सत्तरह सौ इलेक्ट्रान एकत्र 
फरनेसे एक हाईड्रोमनऊे परमाणुके बराबर होते हैं । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि जड़ जगत्‌के सूल कारणके विपयमम 
प्राचीन एवं अर्वाचीन बैज्ञानिक्रॉ्म कुछ मतमेंद है । श्रांचीय चैज्ञानिकों 
( रसायन शादियों ) का कद्ना है कि ७० था ८० प्रकारके मूल परमा- 
घुर्मोसे ही यद जगत्‌ बना है । ईंयरमें स्पन्दन होनेसे हमें जढ़ जगत 
स्थूल रूपमें दिखाई पढ़ता है तथा उसका स्पन्दन बन्द हो ज्ञानेसे पह 
अपनी स्वाभाविक अवस्पार्मे परिणत होकर हमारी इन्द्रियोंफे लिए 
ग्राद्य ह्टो जाता है । छा केह्विन, निकोछा ठेसला प्रभृति पण्डितयण 
इस भतके आचार्य हैँ। दूसरी और जे० जे० टामसन, सर औौडिवर 
छाज, रदरफोर्ड, अध्यापक रेम्ज़े आदि वद्दान्‌ है मिनका कहना है कि 
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इछ्ेक्ट्रान्ससे ही विशुत्‌, झालोक, ताप एवं चुम्बक शक्ति उच्च होती 
है भर्धाव्‌ स्थूल जगवके मूल इलेक्ट्रान्स हो हैं। पर यह मतभेद होते 
हुए भी एक बात दोवेंमिंसमान रूपसे पायी जाती है और बह है 
शत्तिका अस्तिधव | जब अधिकाँश वैज्ञानिक इस बातकों मानने रुगे हैं 
कि लड़ जयत्‌ एवं उसपर क्रिया करनेवाली विद्युत, आलोक, ताप 
आदि भौतिऊ शक्तियोंके मूलमें एक अदृश्य शक्ति है। सर विलियम 
झुक्सने कुछ धर्ष पूर्व ब्रिस्टछ ब्रिटिश समितिके सामने समापतिकी ऐसि- 
पतसे यण्यमान्य वैज्ञानिकोंके सम्मुख वर्तृता देते हुए कहा था कि “नह 
वस्तु ( मैटर ) भौर भौतिक शक्ति ( इनर्जी ) के मूल में जो सूक्ष्म शक्ति 
(सरिक फोर्स ) है, उसीका अन्वेषण करना भविष्यमें येशानिकॉका काम 
होगा।! इस प्रकार एम देखते हैं कि पाश्रात्य वैशानिक जढ़ जगतके मूढ़में 
पक झक्तिकी सत्ताकों स्वीकार करते हैं । हेकछ, टाम्सन आदि विद्वान 
इसी शक्तिझों ससार॒का भूछ कारण भानते हैं पर ध्याव रहे कि यह शक्ति 
इनके मतसे भ्द्वैत एवं जद है। भवतक झक्तिके लिए "फोर्स! एव 'हनर्जी! 
दो शब्दोंका प्रयोग होता था । फोर्स” उस शक्तिका भाम है जो वस्तुओं- 
को करेन्द्रकी छोर भाऊर्षित करती है और इन” वह शक्ति है जो फेन्द्रसे 
ग्राहरकी भोर कार्य करती है $ दोनों शक्तियाँ अबतक परस्पर प्रतियोगी 
एवं प्रथक्‌ पृथकू समझी जाती थीं। पर अपर शत्तिके छिए एक "फोर्स! 
शब्दका ही प्रयोग होता है, और यह “फोर्स! हो जगतका मूछ उपादान 
कारण समझा जाता है। यह ( फोर्स या ) शक्ति विश्वव्यापिनी है । 
पाश्चात्य विद्वानोंके मतसे ऊपर इमने दिखलानेका यत्न किया है कि 
जह जगवूका भूछ कारण वे एक जढ़ परन्तु विश्वव्यापिनी शक्तिफों मानते 
हैं। हेकल तो इसी अद्वैत तथा जड़ शक्तिको चेतन एवं जड़ जगवदा 
मूछ कारण मानते हैं । अपने विश्वप्रपच ( रिठिल आफ दि यूनीवर्स ) 
सामफ ग्न्थमें उन्दोंने विकासवादका अनुसरण करके यह सिद करमेकी 
चेष्ा पी है कि पुक्ध ही जद शक्तिसे इस चेतन एवं अचेतन जयव॒का 
थ 
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फ्रमिक चिकासके द्वारा प्रादुर्भाव हुआ है। इस शक्तिके विषयर्मे हम 
आगे चक़कर फिर विचार करेंगे । इस स्थानपर कुछ पूर्वय दा्शनिकोके 
मतकी भी छानबीन कर देख छेमा चाहिए कि इस विपयमें भारतीर 
ऋषि एवं विद्वान क्या कहते हैं । 

पाश्रात्य परमाशुवादी डांद्श्नक्री भाँति हमारे यहाँली कणादने 
परभाजुवादुका अचार किया था। आजकछ न्याय एवं बैशेषिक दोनों ही 
एक हो गये हैं इसलिए दोनोंझी नेयायिक ही कहा जाता है। परमा- 
शुओंकी परिभाषाक विषयर्म पूर्तीय एव पाथ्रात्य विह्वानोंमें मसैकय है। 
किसी भी पद्ार्थका विभाग करते करते अन्तर्म अब विभाग न हो सके, 
उसीझा नाम परमाणु है। भेद फेवल इतना ही है कि पाश्चात्य परमाणु 
चांदी ७० या ८० भूल पदार्थोके परमाणु मानते हैं. पर कणादने फेवर 
चार प्रकारके--( १) एथ्वी, (२) जछ, (३) अग्नि एय(४) 
बायुके ही--परमाणु माने हैं । विचार करके देखनेसे आन प्रढेगा क्नि 
औेद फेवछ शाब्दोंका है, सिद्धा/्तक्ा नहीं | पाश्चात्य विद्वानों ( परमाणु 
चादियों ) ने ७०-८० मूह परमाणुओंकों मानते हुए भौ भूत था बरतु 
'को तीन अ्वस्थाओंसम साना ऐ--(॥) कठिन (३) तरछ, ( ३) 
सायवीय । तेजोजातीय त्ताप, आछोक आदिको वे बक्ति मानते ह्ं। 
कणादने सूछ परमाणुओको च्यक्तिके अनुसार नहीं प्रयुत जातिके अब 
सार घाँय है। जितने पदार्थ इमें कदिन या ठोस ( सालिढ ) अधस्थार्मे 
देख पते हैं, उन सवक्ो एष्पीके परमाणुके नामसे, तरह जातीय 
पदार्थोको जछ, तेजोजातीय पदार्थोकों अग्नि एवं पायवीय पदार्थोकी 
चायुके नामसे पुकारा है । अस्तु । नैयायिकोंफा सिद्धान्त है कि जगतका 
मूछ कारण परमाणु ही हैं | जैसे जैसे थे परमाणु एकत्र द्वोते जाते हैं पैसे 
पैसे संयोगके कारण उनसे नये गये पदार्थ उपच्न द्वोते जाते हैं। उन्होंने 
सनको भी परमाणु रूप साना है और जय आत्मासे उसका संग्रोग 
होता है सय उसमें चैतन्य गुणझ्की उत्पस्ति होती है। शध्वी, जल, सेश, 
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एवं घायुके परमाणु घ्वभावसे ही एयक्‌ प्रथक्‌ हैं | यह ससार पहलेसे 
ही इन सूद और नित्य परमाणुओंसे भरा है। जब इन परमाणुओंके 
सपोगका 'आरम्म' होता है, तव सष्टियो व्यक्त पदार्थ बनने छगते हैं। 
पर नैयायिक इस यातका समुचित उत्तर नहीं दे सके कि परमाशुकों 
प्रथम गति बैसे मिली ) कुछ नेयायिक इस आपस्तिसे बचोझे लिए एक 
सर्वक्ष, सर्वेशक्तिमान्‌ तथा अन्य गुणोंसे युक्त ईश्वरकी कत्पना करते हैँ 
एवं उसे ज़गत॒का निमित्त कारण मानते हैं, पर चेदान्तियोंने 'परमाणु- 
बाद! और “ईश्वर केबक निमित्त कारण है” इस मतका भी बडी खूयीसे 
खण्डन किया है ( देखो पेदान्तसूत २०२०-१३ से १७ सूप्तक और 
२-२-३७-३९ सूज)। जिस प्रकार विकासवाद या उत्क्रान्ति वाद (इष्दा 

ह्यूशन ध्यूरी) ने पश्चिममें डाज्टाके परमाणुवादकी पढ़ द्विका दी, उसी 
प्रकार भारतवर्षमें कपिछाचार्यके सास्यदृर्शनने क्ादके परमाणुवादकी 
मित्ति गिरा दी | साएयक सर्वेश्रथम सिद्धान्त यह है कि इस ससारमें 
फोई भी नयी वस्तु उत्पन्न नह होती, सयोकि अमावसे भाव नहीं उत्तन्न 
हो सझुता | जो पहले था ही नहीं वद पैदा कैसे हो जायगा  झुम्यसे 
घून्यके सिवाय और कछुछ नहीं उत्पन्न हो सकता। इसलिए यही 
मानना पढ़ेगा कि कार्य अर्थात्‌ उत्पन्न हुईं पस्तुमं जो ग्रुण देस पढ़ते 
हैं वे कारणमें अर्थात्‌ मिससे वह वस्तु उत्पन्न हुईं है उसमें सूक्ष्म रुपसे 
धवदय होने ही घाद्दिए ( देखिये सांख्यकारिका ९)। बौद्ध और 
कणाद यद्द मानते ई कि एक घस्तुका नाश होकर दूसरी पस्तु उत्पन्न, 
होती है--दीपहझा नाश होनेसे अकुर एवं अकुरका साश होकर उससे 
पेड़ पैदा होता है। परन्तु सास्पशास्तियों एवं वेदान्तियोंमे इस मतका 
झण्डन किया है । उनझा कहना है कि पेइके समी गुण गीजमें दर्तमान 
हैं, वीजमें जो हरम्प हैं उनका नाश नहीं होता ( देसिये वेदान्तसूत्र, 
शाकर भाष्य २-१-१८ )। छादोग्योपनिपत्र्म भी एक स्पानपर काया 
है हि "कथमसत सप्चायेव” ( छा० ६-२-३ ) कर्याव्‌ 'असत्से सत्‌ 
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कैसे उपच् हो सकता है ?? हम देखते हैं कि दूधसे दी द्टी बनता है, 
प्रानीसे नहीं, तिलोंसे ही पैछ निकलता है, रेतसे नहीं । यदि नयी पलु 
का उस्पन्न दोना साना ज्ञायगा तो फिर इसका कोई उत्तर नहीं दिया जा 
सकेगा कि पानीसे दही क्‍यों नहीं यनतवा एवं रेतसे तेल फयों नहीं विक 
छत्ा, दूध एप तिछॉसेट्टी फ्यों निएुछता है ? साराश यह कि जो मूछमें 
है हो नहीं, उससे-भभी जो भख्ित्वमें द-बद पेदा हो नहीं सकता। 
इसीलिए साप्यवादियोंने यह स्िद्धान्स निकाटा है कि किसी कार्यके 
घतमान द्रव्यांश और गुण मूछ कारणमे छिसी न किसी रूपमें रहते 
६। इसी सिद्धान्तक्ों 'सत्यार्यवाद! कहते हैँ। आजकटलके पदार्थ 
विज्ञानफे शाता पढ़ितोंने भी इसी सिद्धान्तकों भ्योग द्वारा सिंद' कर 
दिया है भौर कट्दा है कि पदार्थोके जड़ दृब्य एवं क्र्मद्राक्ति दोनों सर्वदा 
मौजूद रइते हैं । उनके चाद्दे जितने रूपान्तर किये जायें तो भी भस्तमें 
सृष्टिके कुल अृब्याशका पृव कर्मशक्तिडा जोड़ मरायर थवा रहता है। 
उन्होंने यद सिद्ध करके दिखछा दिया है कि जलते हुए दीएकका धुओँ, 
कज़छी एव अन्य सूध्षम ह्ृब्योंको एकत्र करके तौलनेसे उनका घजन तेल 
भ्रीर सेलके जछते समय उसमें मिछे हुए पायुके पदार्थोके पजनके 
बराबर दी द्वोगा । यददी बात गीतामें “वासतों विद्यते भावों भाभाधों 
विद्यते सत ” ( अस्वतका भाव एवं सतका अभाव नहीं हो सकता-- 
गी० २-१६ ) इसे रूपमें कद्दी गयी है। अस्तु । 

इस प्रकार सास्यके मताजुसार थही सिद्ध होता है कि सूष्टि किसी 
न किसी पदार्यसे उत्पन्न हुई है और इस समय सूष्टिमं जो गुण इमें 
देख पदते हैं थे दी इस मूल पदार्थर्मे भी होने चाहिये । पर सष्टिसे तो 
घृक्ष, पशु, पक्षी, मजुप्य, सोना, लोहा, पत्थर जादि अनेक पदार्थ देख 
पढ़ते हैं जिनमें परस्पर भिश्नता है | इस विषयमें सांख्यका यही सिद्धान्त 
है कि यह मित्रता था भानाव आदिम अर्थात्‌ मूल पदार्थ नहीं हे। 
सूलमें तो सब बस्तुओंका द्रव्य एक ही है। पीछे हम देख आये हैं कि 
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दस समय भर्वाचीय रसायन-शासज्ञ सी यही मानने छगे हैं कि भौतिक 
पदार्थीके मूलमें एक ही द्वव्य है और उसीसे सूर्य, चन्द्र, तारे एवं एंथ्वी 
शादि उपन्न हुए हैं। सांज्यके मताजुसार इस सूछ द्वव्यका नाम 
पक्नति! है। इसे प्रधान, गुगक्षोमिणी, बहुघानक, प्रसर-धर्मिणी आदि 
नामोसे भी पुकारते हैं | बेदान्ती इसीफो 'साया! कट्टा करते हैं। इस 
भआायाके विपयमें हम फिर विचार करेंगे। अभी तो सॉंस्य-मताजुसार 
हमें देसना है कि कैसे एक ही प्रकृतिसे इस इतने बड़े संघारका फैकाव 
होता है। हु 

यद्यपि सब पदार्थीका मूल पुछ प्रकृति तो सिद्ध हुई तथापि यदि 
इस मूलप्रकृतिमें गुण भी एक ही हो तो सत्कार्यवादाजुसार एक ही गुण- 
से अनेक गुणोंकी उत्पत्ति नहीं सिद्ध द्वो सकती और संसारमें तो बढ़ी 
मिस्रता है। इसलिए सांस्प-शाख्ियोंने प्रकृतिका निरीक्षण करके उसमें 
पाये जामेवाल्े गुणोंकों तीन श्रेणियोर्मे बॉट दिया है ( १) सलगुण, 
(१) रज्ोगुण एवं (३) तमोगुण । विचार करनेसे जान पढ़ेगा कि 
प्राकृतिक पस्तुओंके निरीक्षणले एम भी इसी निष्कर्षपर पहुँचे हैं । एमें 
संप्ारम प्रथमतः दो प्रकारके पदार्थ देस पढ़ते हैं--/चर” और 
चर! । “घरः प्राणियॉम भी दो भेद हैं--(१) केवेड सहज 
प्रवत्तिसे काम छेनेवाले पश्ञु, पक्षी, कीट, पतंगादि, और ( २ ) घुढिसे 
फास छेनेयाछे मनुष्य एवं उससे नीची श्लेणीके कुछ प्राणी । इस प्रकार 
हम इस जातके समस्त पदार्थोकों सीन गुण से ही युक्त पाते हैं--( १ ) 
मोइ-शइता, (२) अवृत्ति, सौर ( ३) ज्ञान | इन्हीं तीनोंकों सांप्य- 
शासियोंने क्रसे 'तम', 'रम, एवं 'सत्व” चाम दिया है । तमझ 
रक्षण ऐ अजानता, रजका छक्षण है प्रदृत्ति और सत्व गुणका छक्षण द्टे 
ज्ञान या जानना । अतः सांस्यवादी इस मछ प्रकृतिको ब्रिगुणात्मिका 
मानते हैं। इन्हों तीन गुणोंके सम्मिक्रण तथा विडाससे संसारके 
समी पदार्थ उपप्म होते हैं। यद्दोँ यह ध्यानमें रजना चादिएु कि यद्यपि 
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इन तौन गुणेंसे ही सारे ससारकी उसत्ति हुई है, फिर भी थे गुण 
कभी अढूग भरुग नहीं रह सकते। सब पदार्थों तीनों मिछे रहते 
है। हाँ, किसीमें सत्वका उत्कर्प रहनेसे 'रज एवं “'तम! दये रहते 
हैं, तो किसीमें 'रज' के जाधिवयसे सत्य एव तम्र भ््रकटन्से रहते दे । 
इसी प्रकार कहीं तमकां अधिक उक्कर् होता है। इस उत्कर्पको 
देफफर ही हम किसी पस्तुझओ सत्वगुण सम्पप्त, रजोगुणी या तमोगुणी 
फद्दा करते हैं। 

अब्र पाश्रात्य विकासवादी भी किसी दवद तक इस सिद्धान्तरों 
मानो छगे हैं। छऐनरी यरगंसॉने, ज्ञो आजकूक पड़े प्रसिद एप विचार 
शीछ दार्शनिक साने जाते हैँ, अपने “क्रियेटिव इृस्दाट्यूशा'”! नामक 
ग्रन्यर्में कुछ कुछ इसी प्रकारका सिद्धान्त प्रतिपादित किया है । भपनी 
पुस्‍्तकके द्वितीय अध्यायमें उन्होंने मूल जीवनी शतक्तिमि तीन भिन्न मिन्न 
प्रतृत्तियाँ मामी है जो परस्पर मिन्न होनेपर भी मसूलछमें एक साथ मिली 
रहनेके फारण कभी अकेली अपने शुद्ध रूपमें नद्दीं पायी जाती । तीनोंका 
विकास तीन मिद्च भिन्न दिशाअंम हुआ दे। एक्को थे मोह या 
प्रझुप्तता, दूसरीकों सद्दत भ्रदत्ति एप तीसरीको बुद्धि या ज्ञान कद्ते दैं । 
अपनी पुस्तकके १४२ पें प्रष्टपर ये लिखते ऐं-- 

“वानस्पतिक मोह ( तम ), सहज प्रवृत्ति ( रज ), और सुंद्धि था 
शान ( सत्य )--ये द्वी तीन भग हैं प्लो ( प्रारम्भभे ) घनस्पतियों एव 
ज्ञानवरोंमें समान रूपसे रइनेब्राली जीवनी प्रवृत्तिमें एकीमूत थे, भौर 
जो, उस बुद्धि या उत्ततिके सिंसिलेमें जिसमें कि वे नत्यन्त भपूर्वदष्ट 
रूपोर्मे व्यक्त हुए, विकासके कारण ही एयक्‌ प्रथर हो गये। भरस्वूसे 
छेकर जंबंगक जो प्रधान भूल हुई है, जिसने प्राकृतिक दर्शनकों दूषित 
कर रखा है, घद यह है फि टोग घानस्पतिक, सहज प्रवृत्तिमूलक एव 
धीद्धिक जीवनमें एक ही मूल प्रवृत्तिके विकासकी तीन क्रमिक सात्राएँ 
समझते आये है, जय कि ये तीनों विदसित होते समय विभक्त छोने 
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पाली एक प्रियाकी तोन मिश्र मित्त दिशाएँ है। इन तीनोंसें पनता या 
मात्राक़ा अन्त नहीं है, प्रयुत इनके प्रकारमें ही भेद है ।"& 

इस प्रकार हम देखते हैं कि अब पाश्रात्य पडितगण भी सास्यकी 
प्रिगुणात्मिका प्रकृतिके समान एक तत्त्व मामने छगे हैं । साप्य शास्ने 
प्रासमर्मे अर्थात्‌ सृष्टिके पहले सत्य, रत एवं तमर इन तीनों गुर्णोको' 
साम्यावस्थामें रदनेवाला माना है। यदि हम इन तीनों गुर्णोकी साम्या- 
पस्थाकों ही प्रकृति कहें तो कोई अत्युक्ति न दोगी। इस प्रकृतिमें पर« 
भाशु रूप अवयब भेद नहीं है । वद्द सदैव एक्सी छगी हुईं बीचमें तनिक 
भी धस्तर न छो़ती हुई, एक समान है अथवा या कद्दिये कि वह अव्यक्त 
भौर निरवयव रूपसे निरन्तर जोर सर्वत्र है। खष्टिके आदियें प्रत्येक 
पदार्थ सूद्म और भव्यक्त प्रकृतिके रूपमें रहता है। फ़िर पह च्यक्त और 
इन्द्रियगोचर होता है एवं प्रत्यमें फिरसे भव्यत्त प्रक्षृतिमें मिल 
कर कष्यक्त दो जाता है । हुस प्रकार यद् सिद्ध हुआहि यद् सारा स्थूल« 
सूद्म ससार पुक धब्यक्त प्रिगुणास्मिका प्रकृतिया व्यक्त रूप साप्र है। 
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पर अमी यह निश्चय करना ोष है. कि'ज्ञीव अववा भारपा, चुढि, 
मैं-पना ( अहंकार ) आदि किस पर्गमें रखे जायेंगे । अर्थात्‌ कमी इस 
यातपर विचार करना है. कि आत्मा क्या है? चेतनता प्रकृतिसे मिश्र 
कोई पदार्थ है अथवा प्रकृतिछा ही धर्म विशेष ? भर्याव्‌ प्रकृति जो सृष्टि 
रचनामें प्रवृत्त होती है पद सचेतन है अथवा अचेतन ? यदि प्रकृति जह 
है तो चेतनता क्या है? इत्यादि। प्रसिद सृष्टिशाखज्ञ ऐकलने तो 
अपने प्रन्थर्मे सन, खुद्धि, अहंझार एवं आत्मा, इन सबको शरीरका ही 
धर्म या प्रकृतिक ही विकार माना है। ये इस थ्ष्यक्त प्रह्ृतिकों छोड़ वर 
संसारका कर्ता या उत्पादक डिसो दूसरे चेतनऊों नहीं मानते। उनका 
कहना है कि सूल प्रकृतिन्ी शक्ति धीरे धीरे बढ़ती गयी और अस्तर्मे 
इसीको चैतन्थ था आत्माका स्वक्प प्राप्त दो गया। इसीलिए द्ेकलने 
अपने सिद्धान्तफा नाम अद्वैत ( मोनिज्म ) दिया है, पर यद भद्वत जद: 
सूलक है, इस कारण हम यदि इसे छोकमान्यहे शन्दोंमें 'बह्ाद्वैत' कहें 
शो कुछ अनुचित भ होगा । 

पर सांद्य इस जह्ाद्वैतकों नहीं मानता | द्ेकछडी भाँति साँख्य भी 
अकृतिको जढ़ मानता ह भौर उसोझके क्रमिक विकास या गुणपरिणामंसे 
बुद्धि, अहंकार आदि गुण उतन्ञ होते हैँ, पर सांह्यफा वही सस्कार्यवाद- 
घाछा सिद्धान्त इस रास्तेमें भी बाधक होता ऐ कि चेतनता भी प्रकृतिके 
क्रमविकासका द्वी परिणाम है। जो प्रकृति सूलर्मे ही चेतन नहीं है, उससे 
चैतन्य कैसे उत्पन्न होगा ! इतना दी नहीं, जिम प्रकार मजुष्य अपनेही 
फन्ध्रेपर उलछद कर नहीं ग्रे सहुता, उसो प्रकार जबतझ प्रकृतिको 
जानने या देखनेवाडा कोई प्रहतिसे भिश्ष म होगा, तवतक पद 'मैं 
जानता हूँ”, 'मैं देखता हूँ? इत्यादि भाषाका व्यवहार नहीं कर सकता । 
इसीलिए सांद्य शाखा कहना है कि जाता और शेष, भकृतिकों देख- 
नेबारछा चेतन और दिखाई पइनेयाली जड़ प्रकृति, इन दोनोंको मूलसे दी 
,ँपके पंवक्‌ मानता चादिप । इस देखनेबालेडो सांदयकी परिभापार्मे 
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पुरुष” कट्टा है। इसे ही वेदान्ती आत्मा या यदाय कहते है। भेद केवछ 
इतना है कि वेदान्त आमाकों एक भानता है पर साख्य अनेक, 
अप्रप पुरुष मानता है । साउप्रक्ना यद्ट पुरुष निसर्मसे ही प्रकृतिसे मित्र 
है । पद निर्विकार और निगुंण है। साथ ही यद्‌ चेवन है और जानने था 
देखनेके सिवाय भ्रन्य कुछ भी नहीं करता । संसारमें जो घदनाएँ हुआ 
करती हैं, वे सब प्रकृतिके ही खेल हैं | कहगेका तात्पर्य यद्द है वि सास्य 
केबल दो ही सत्त मानता है--( १ ) पुरप, और (२) प्रकृति | इग- 
मैंसे पुरुष चेतन है, प्रकृति अचेतन था जद । पुरुष उदासीन था अर्सा 
है, तो प्रकृत्ति सव काम किया काती है! पुरुष निरुण है, प्रकृति जिगु* 
णास्मिका, पुरुष साक्षी या देखनेवाला है, तो प्रकृति अधी। थे दोनों तत्व 
अनादि और स्वयंभू हैं । प्रकृति एक है, पुरप असस्य। 

इस प्रफार इन दो मूल तस्वोंको सान लेनेऊे बाद साख्यके एिए 
यह भासान द्वोजाता है कि बढ इन दोनोंके सहारे धइय जगवकी ध्यारया 
कर दे। सांस्पक्ता कदना है कि जेसे बठड़ाके यनके नीचे झुँद्ध रुगाते दी 
गात्र दूध देने रुगती है क्यवा घुम्बकके पास छोह्देको रफ देनेसे जैसे 
लोइमें आकर्षण आजाता है, वैसे ही यद्यपि धुसुषक्रे निर्युण होनेड्े कारण 
कर्म कानेझे साधन उसझे पास गऔ्टीं हैं भोर प्रक्ृतिके अयेतन द्वोनेके 
कारण ध यह नहीं जानती कि क्य/ करना चाहिये पर चेतन पुरुष और 
भपेतन प्रकृति रूपी अथे लेंगड्रेको मोदी छग जानेपर भर्याव्‌ प्रकृति 
कर पुएपका सयोग हो जानेपर सष्टिफ़ा कार्य आरस्म ही जाता है। और 
जिप्त प्रदार कोई नही दर्शकोके भनोरज्ञवार्थ रणमचपर भिप्त मित्र रूप 
धारण करके नागा भरकारके खेड दिखाती है, उसी प्रकार पुरुषके स्वार्थके 
दिए भ्रकृति-दटी साव-रज-तम-युर्गोकी न्‍्यूनाधिकतासे नाना प्रकारके 
अनेक रूप घारण करती है और पुरुषके सामने छगातार नाचती रहती है। 
प्रश्तिड्े इस णाचको देसकर जदतक मोदसे या घृयामिमानके कारण 
पुरुष यद समझता रइता है कि में ही कर्चा हूँ तववक पह प्रशतिके 
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बन्धनसे नहीं छूटता, पर जब पट्ट यह जान लेता है कि मैं मिच्र हूँ भौर 
प्रकृति भिन्त है तबसे वह मुक्त ही मुक्त है। जाननेड्े साधन मन, युर्धि 
भी प्राकृत ही दै पुव जानना क्रिया भी बुद्धिका ही रूप ऐै। पुरप तो 
अकर्तता एव निर्मुग है। प्रकृति दर्पण है जिसमें पुरुष भपना मुँह देखता है 
और निजानन्द्मे भप्न हो जाता है। अयतक घुद्धिमें रजोगुण या तमोगुण- 
की प्रथलता रहती ऐ, तबतक थचछता पुष माहके कारण पुरुषों अपना 
रूप नहीं दिखाई पड़ता, पर जब बुद्धि सात्विक ( अथात्‌ स्वच्छ भौर 
निर्मेछ ) हो जाती है, तब पुरुपरो अपना निर्मुणरूप दिसाई पढ़ जाता है 
और घह भानददमें मप्त हो जाता है, अपने स्वरुपमें स्थित हो जाता है। 

अब देसना है कि इस पुरुष एव प्रकृतिके सयोगसे प्रकृतिके गु्णोका 
किस फ्रमसे विकास होता है। इस विपयम साँस्य शाखका मत है कि 
त्रिगुणाल्मिका प्रकृतिमें सर्वश्रथम जो विकार होता ऐ घह है ध्यवसाया 
ल्मिका युद्धि। वुद्धिसे अइकार, और बद्टकारसे दो प्रकारकी सृष्टि ह्लोती है, 
एक भोर सन सहित दश इन्द्रियों (पाँच ज्ञानेन्द्रियों और पाँच 
कर्मन्द्रियों ) की उत्पत्ति होती दे और दूसरी भर पच भूतोंशी भूल 
पच्तन्मात्राएँ जोर इन्हीं पद्भतन्मात्राओं € शब्द, स्पर्श, रूप, रस, 
गन्धकी तन्‍्मानाओं ) से आकाश, वायु, अग्नि, जल एवं पृथ्वी ये पच 
महाभृत् उसत्त हुए। हवन अन्तिम पाँच स्थूल महाभूतोंकों छोड़फर दोष 
सब सूदम सृष्टि है और अहकारसे मनस्तद्वित श्यारह इन्द्रियोंकी जो सष्टि 
हुई है उसे साल्विक एवं पचतन्मात्राऑंको तामसिक सृष्टि कहते हैं। 
क्यों सर्वप्रथम बुद्धिकी उपपत्ति हुईं, उससे पहले पहल अहकार ही क्यों 
हुआ ?! जादि प्रश्नेंका उत्तर देना प्रकृत विषयसे याहरकी यातें हैं। अस्त 

अय यदि साएय शाखका सिद्धान्त मान लिया जाय और उसके 
अनुसार सौंदर्यकी परिभाषा करनी पड़े तो ऊपर इसने जो यह परिभाषा 
दी है कि 'पूदम स्थूछ जगएमेंसे आत्माकी अभिव्यक्तिता माम सौंदर्य 
है? यही एकमात्र परिमाषा हो सकती है, भन्‍्तर केवल इतना होगा कि 
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शात्मा' के स्थानमें 'पुरुप! श्वद्धका प्रयोग होगा। ऊपरके विदेचनर्म 
इमने देसा है कि पुरुष निर्गुण है एंवं त्रिगुणात्मिका प्रकृति उसका दर्पण। 
इमने यह भी देखा है कि चद्धिसुपी दर्पणके सवगुणी होनेपर ही पुरुषको 
अपना रूप दिफाई पढता है अर्थात्‌ पुरुपको अपना रूप दिखाई पढ़नेके 
लिए यह आवश्यक है कि प्रकृतिरपी दर्पण स्वच्छ हो | हमने यद भी 
देखा है कि सत्य, रण एवं तमोगुणमेंसे यद्यपि कभी कभी शेष दोकों 
दृदाकर कोई एक प्यल द्वो जाता है पर शेप दोनोंका सर्बधा नाश नहीं 
हो ज्ञाता । इसलिए यद्यपि बुद्धि--धमारी बुद्धि--रजोगुण या समोगुणके 
भाधिस्यके कारण मलिन हो जाती है पर कभी कभी कुछ क्षणके लिप 
उसमें सल्गुण भी प्रकट हो ज्ञाता है और उस समय पुरुषको अपना 
रूप दिखाई पद जाता है। पद्यपि भद्द भारमरूप-दर्शन भप्पक्षण-स्थायी 
होता है, फिर भी तजन्य आनद्द्मं एवं योग, वियेक, साधना भादिफी 
सहायतासे परिष्कृत शुद्धिसपी दर्पणमें होनेवाले आपमदर्शन-मन्य 
भ्रनन्दर्म कोई मेद नहीं है। हम कह सकते हैँ कि नाना प्रकारफे 
साधनों एवं ध्यान, धारणा, समाधि द्वारा मिस आत्मरूपका पुरुषको 
शान होता है, जिस अपने कैयल्य एवं आनन्द स्वरूपया उसे साक्षाक्षार 
होता है, पद्दी कैयल्य रूप, पद्दी अपना निर्मुण स्वरूप कभी फभी प्रकृतिमें 
दिपाई ५६ ज्ञाता है। इसीकों इम सींदर्याशु»प फइते हँ। हसी 
शास्मझूपका दूसरा नाम सौंदर्य है । 

पर कई फारणोसि सांस्यके मतको आंशिऊ रूपमें स्वीकार करते हुए 
भी हम सम्पूर्ण सुपसे स्वीकार नहीं वर सकते, प्योकि इससे सौन्दर्य 
बोबके समय होनेवाली तमाम यावोंकी व्याख्या समुचितस्पेण महीं 
हो सकती। इसमें अनेझ आपत्तियाँ उठ खड्ी होंगी िनका समाधान 
सांस्यमतानुसार नहीं हों सकता। सबसे यददी आपस्ति तो पुरुषफ 
मानात्यपर होगी । यदि हम पुरुषको मिश्न पुवं भ्रति देहमें खरग अछगा 
सारने तो फ़िर अन्‍य यातोंके साप साथ हम इस दृस्यडी भी समुदित 
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व्याण्या नहीं कर सकते कि सुन्दर पदार्थ एक साथ ही घहुतोंको कैसे सु 
दे सकता है ? अथवा यों कहिये कि जैसे पुद्ठ ही दर्पणमें कई मजुण 
विना एक दूसरेको याधा पहुँचाये अपना अपना मुँह नहीं देख सकते 
इसी प्रफार भिन्न भिन्न पुरुष पुक ही भौतिक पदार्थमें अलग अछग 
अपना घास्तविक रूप नहीं देस सकते। ऐसी डी जौर भी अनेः 
आपत्तियाँ जा खड़ी हॉगी। अतः सौन्दर्यके त्ात्विक रूपक्ों समझमेवे 
लिए हमें ऐसे सिद्धान्तक्ली शरण छेनी होगी जो इन तमाम आपत्तियोंक 
समुचित उत्तर दे सके। मेरी समझसे ऐसा सिद्धान्त भद्दे वेदान 
है। छ्वेगढके शिप्य विशरकी भाँति में भी यही कहना चाहता हूँ. वि 
“केब्रल भद्दैत सिद्धान्त द्वारा ही हम सौन्दर्यकोी समुचित मीमांसा के 
सकते हैं ७ अतः अब एस इस धातपर विचार करेंगे कि संसारव॑ 
उत्पत्तिके विषयमें एवं इसके मूछ कारणके विपयमें वेदान्तका क्या मं 
'है। चहाँ हम बता देना चाहते हैं कि धद्यपि पेदान्तियों्से भी भापस 
में कुछ मतभेद है एवं उनमें भी अनेक सम्मदाय हैं पर हम इस पुस्तक 
में उन सबका कोई ज्लिक्र न फरेंगे। यह हमारे विपयके लिए कु 
सहापर भी न होगा। हम तो यहाँपर शंझराचार्यके भद्दैत सिद्धान्तक 
ही प्रतिपादन करेंगे। 
ऊपरके विवैचनमें हमने देखा है कि सांखपने जह एवं 'चेतन जयत 
की मौमांसा फरके मूलभूत दो तत्तोंका निर्णय किया है--(१) प्रकृति, भौ 
(३) पुरुष | प्रकृति एक है, पुरुष भमेऊ। पर वेदात्त संसारक 
मूछ दो तत्वोंको नहीं मानता। सर्वप्रथम तो साँस्यने धुरुषकों थे 
अनेफ माना है पह युक्तिसंगत नहीं है, क्योंकि यदि पुरुष निर्गुण हैं पे 
फिर उन घुरुषोर्मे भेद है यह कैसे सिद्ध होगा ? एवं परस्पर अल: 
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भठग रहनेका गुण उनमें कैसे आ जायगा ? दूसरी बात पह है कि 
प्रकृति और धुरुषका जो संयोग होता है व सत्य है या असय ? यदि 
सत्य है तो फिर कमी वियोग नहीं हो सकता । यदि अस॒त्य है तो फिर 
सॉस्यकी सारी प्रक्रिया विगढ़ जाती है । एक बात और विचारणीय है। 
प्रति और पुरुष यदि प्रारम्ममें अछग अछग थे तो इन दोनोंके यीचम 
क्या या ? सांख्यके अजुसार आकाशकी उत्पत्ति तो बादमें हुईं है। 
फिर प्रकृति एवं पुरुष जब एयक एयक थे भर जय भोक्षमें प्रकृति 
पुरुपसे भलग हो जाती है, तब यह अवकाश कहँसे भाता है? यही 
नहीं, पुरुष पुरुषमें शो पार्थक्य है उनके यीचमें क्या है ? यदि सभी 
पुरुष विभु हैं, तो फिर मिक्नताका ज्ञान कैसे होगा ?*“इत्यादि ऐसी ही 
भौर भी कितनी ही शंकाएँ हैं जिनका कोई समुचित उत्तर सांप्य नहीं 
दे सकता । इसीलिए देदान्त संसारका मूल एक ही स्प्यंभू, स्वत्र 
एवं शनिर्वचनीय प्रद्यकों मानता है; पर यह ध्यान रहे कि पह मा 
हेश्टक़ी जद़शक्ति नहीं है । यद्द चेतन दे । केवल जद्शक्तिको जगतुका 
कारण साननेपर भी ऐसी अमेझ शंकाएँ उठती ह& जिमका समाधान नहीं 
होता। संसारमें इमें कहीं भी निराधार शक्ति दिखाई नहीं पढ़ती। 
शक्ति कद्दनेके साथ ही यह प्रइव उठ खड़ा इोता है कि पद्ट शक्ति 
किसकी है ! शक्तिफे लिए शक्त अवश्य चाहिए । यह नहीं है कि पेदान्त 
शक्ति न मानता हो | प्रेदान्त भी शक्ति सानता है भौर उसे जढ़ भी 
माजता है पर औरोंकी तरह उसे निराधार, शक्त-रहित नहीं मानता । 
बिना प्रयोग करमेवालेके शक्तिका स्वतः प्रयुक्त होगा कभी नहीं देखा 
गया। 

इस प्रकार एक, अद्वितीय, स्वगत, सजातीय-विज्ञातीय भेद्रद्वित 
अक्षसे पी यह संसार उपन्न हुआ है। पर यद्द नहीं समझना चाहिए 
कि सांख्यदी भाँति येदास्त संसारको प्रद्मद्व परिणाम मानता है। रहीं, 
देदान्सका कहना है कि इस प्रद्धाकी पुक शक्ति है जिसका नाम हू 
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“माया! । उपनिपदोर्म भी अद्यकी शक्तिका जिक्र जाता है| रवेताश्वतरो- 
पनिपदूर्मे कहा है कि “पराश्स्य शक्तिविविधेद भ्रूयते स्वाभाविकी शञान- 
बढ क्रिया थ” ( इस बढाकी एक पराशक्तिके विषयमें भी सुना जाता है 
कि वह स्वाभाविद्ी है एुदं ज्ञान, वह और क्रियर भी उसमें है )। 
ऋग्वेदके १०वें मण्डलके १२९ थे सूक्तम, जो मासदीय सूक्त भी कह 
छाता है, कहा है कि सदसदूसे परे अनिर्वेचनीय जो बह्म है उसीबी 
इच्छा ( काम ) से वादको दृश्य सृष्टिका निर्माण या बेदान्तके झब्दों्म 
अध्यारोप होता है। घंह मन्त्र यह है-- 
“कामसग्रे समवर्सताधि, मनसो रेत प्रथमम्‌ यदासीत्‌ । 
सतोवन्धु मस्॒ति निरविन्दन्‌, हृदि प्रतीष्या कवयो मनीपा ।!! 
(फऋ्० ३० अ० १३९-४ ) 
इसका अर्थ यह है कि 'इसके मनऊा जो रेत अर्थात्‌ बीज प्रथमत 
निकला धही आरस्ममें काम ( अर्थात्‌ सृष्टि निर्माण करनेऊी प्रवृत्ति या 
शक्ति ) हुआ । ज्ञाताओने अन्त ऊरणमे विचार करके घुद्धिसे निश्चित 
किया ऐ कि (यद्वी ) असत्‌र्मे अर्थात्‌ सूल पतजडामेँ सत्‌झा थाती 
विनाशी दृश्य सष्टिका (पहला ) सम्बन्ध है | ( देखो छोकमान्पका 
गीतारहस्य, अध्यात्म भरूरण )। इस प्रकार बेदान्त बहाशी माया-शक्ति 
की बात कहता है। यद्द माया शक्ति त्रिगुणात्मिका ( सांख्यकी प्रकृतिकी 
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सकता है अथवा नहीं; इस शासार्थमें पहनेपर हम अपने विपयसे बहुत 
दूर जा पढ़ेंगे । फिर इस छोटी सी पुस्तकर्म, वह भी सौंदर्ष-तत्व विषयक 
पुस्तकमें, इतना स्थान भी नहीं है और न इससे बोई विशेष छाम है; 
इसलिए अध्यास्त फैसे दोवा है, अध्यासझा होना सम्मय है अथवा 
नहीं, इन प्रश्नोंका नियटारा हम यहाँ नहीं करना चाहते। जिन्हें इस 
विपयसे अधिक प्रेम हो उन्हें वेदान्तसूत्र शांकरभाष्यपर 'मामती!, 'पंचदशी' 
प॒व॑ निश्चछदासकृत 'विचारसागरः जैप्ते अ्न्थोंको देखना चाहिये । 

भर प्रश्न होता है कि यढ मायाशक्ति किसी कमसे अध्यास करिपत- 
करती है भयवा एड साथ ? इस विपय्र्म येदान्त सांज्यके एवं विकास- 
चादके सिद्धान्तको ही प्रायः मान लेता है&। मभिस्त ऋ्रमसे सांज्य संसारकी 
उत्पत्ति मानता है उसी क्रमसे पेदान्त भी मानता है। वेदान्तका क्टना 
है कि सर्वप्रथम मायापें मद्यका प्रतिपिम्ध पढ़ता है। ो शुद्ध सायगुण- 
प्रधान भाषा है उसमें जो अठ्ाका प्रतिविम्ध पढ़ता है पद्द मायाकी 
स्पय्छताके फारण स्वच्छ होता है इसलिए तदधिष्टान स्वरूप जो थेतन 
है पद अपने स्वरूपकों कमी नहीं भूछता! पद सदा अपने धासविक 
रूपको देखता हुआ निजानन्द्मे मग्त रहता है। इस सायाका अधिष्ठान 
ध्रद्म,भाया ( सत्वगुणप्रधान ) एवं सायामें व्रद्याकां प्रतियिग्य इन तीनोंके 
संधातका भाम ईश्वर है।यह सम्पूर्ण मायाकृत इ्लोनेके कारण सर्व 
ध्यापफ, सर्वश्ष, सर्वशक्तिमान्‌ आदि गुणोंसे युक्त है। इसे माया« 
इबलम्‌ प्रद्ष या सगुण ग्रह्त आदि भी एद्ठते हैँ। पर मलिन सल्वपुण- 
प्रधान सायामें जो मद्धका प्रतिधिम्द पड़ता है. पद रजोगुण, समोगुणके 
अनेक भेदोंके कारण मित्र भिन्न होता है। जिस प्रकार पुक ही आदमीझे 





# “प्राय! बद्धनेका तात्पय यद दे ड वस्तुत. येदन्तौ बोई क्रमिक सृष्टि 
या विछास नही मानता । हा, मायावशाद जगद और उसके वियात्ठद्यो प्रति 
अवःय सान छेता है। 
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सामने पचासों रंगके पचासों शीशे रस दिये जाय तो उस एक ही आदमीके 
मुँहका अतिब्रिम्य पचासों तरहका पड़ेगा, इसी तरह एक ही ब्रह्मका प्रति- 
बिस्व उपाधि-भेदके कारण पिन्न भिन्न द्ोता है। यह झावा ( मलित 
सत्वगुणप्रधान ), मायामें प्रतिबिम्ब एवं कूटस्थ बहा ( महाे जिस अंदर 
पह भाषा रहती है उसे कूरस्थ कहते हैं ) इन तीमोंके सधातका भाभ 
जीव है। पद्दी सांप्यके भिन्न भिन्न असंद्य धुरुष हैं जो यद्यपि सूलमें 
एक ही हैं पर उपाधि-पेदके कारण मिश्न भिन्न दिखाई पड़ते हैं। इस 
प्रकार समष्टि एवं व्यद्ि दो प्रहारसे चटिशी कल्पना प्रारम्भ होती है। 
सर्वश्रथम बुद्धि, बुद्धिसे अहंकार, भद्दंकारसे सन एवं दप्न इन्द्रियाँ सया 
पंचतन्माय्राएं और पंचतन्म्रात्राओंके पंचीररण द्वारा पंच स्थूल महाभूत 
उत्पन्न होते हैं। फिए प्रल्य कालमें टीफ़ उल्दे अमसे इनका छय होता है 
भ्थात्‌ पथ्वीका जर्में, अलका अग्निर्में, अग्निका वायुमें, बायुका 
भ्राकाप्नमें, आकाशका एवं मनपसद्षित दश इन्द्रियोंका अह्डकारमें, अहंकारका 
घद्धिमें और इद्धिका मायाशक्तिमें लय होता है। देखिये शक्तिके सम्बन्धर्म 
स्वामी शंकराचार्य यही बद्धते हैं “अ्रल्ीयमानमपिचेद॑ जगत्‌ द्ाक्तावशेप- 
मेष प्रलीयते श्वक्ति मूलभेवच प्रभवति इतरथा आक्रस्मिकत्वप्रसंगात्‌” 
( बेदान्तभाष्य... .. ) ( 'ससार जिस समय विलीन होता है उस समय 
धफतिरुपमें ही विलीन होता है, फ़िर शक्तिमेंसे ही ज़गद्की अभिव्यक्ति 
होती है ! यदि ऐसा न मानें तो फिर संसारकी था सांसारिक वस्तुओँकी 
उत्पत्ति आकस्मिक माननी प्रदेगी'--टीक थद्टी मत हेकल जैसे 
पाश्चात्य विकासवादियोंफ़ा भी है 2 | इस मकार हम वेदान्तके अनुसार 
इसी निश्चयपर पहुँचते हैं. कि संसारका मूछ पक ही चेतन, सलय, शिव, 
एवं सुन्दर स्परूप, निचग्ुद्ध, बुद्ध, भुक्त परबक् है.जिसकी मायाशक्ति 
अपने ही अधिष्ठान अद्धामें इस गामस्पात्मक जगत्‌की कल्पना करती है 
भर इस धरदार पिण्ड मअक्माइकी रचना ( अध्यारोप द्वारा ) करती है । 
इमने इस अध्यायके प्रारस्भमें कहा था कि "जो पिण्डमें है घही अद्यांदमें 
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भी है। उसी सत्यता अब स्पष्ट दो गयी होगी। इस अध्यायके प्रारम्ममें 
पूर्णनीकी जो कविता छिखी है उसका महत्व सी भअत्र हमारे पाठकोंकी, 
समझमें आगया होगा । 

पास्तवर्मे यदि विचार इष्टिसे देसा जाय पो यह सारा संसार पक 
परमद्च, चेतन भात्माके अतिरिक्त और कुछ नहीं है । उसी एक मात्मामें 
पह सारा नाम रूपात्मक जगत्‌ फ्पित है। एक डदाहरण द्वारा हम 
एस विपयको स्पष्ट करेंगे । आप किसी भी घस्तुको छे डीजिये औौर उसपर 
दिचार वीजिये कि बह क्‍या है ? उदादरणार्थ सोनेकी एक अँगूसी अपने 
हाथर्मे ले लीजिये । सोचिये कि धह अयूढी क्या है! छाप उसे 
डँगूटी क्यों कद्दते हैं ? उसमेंसे सोना निश्यछ लेनेपर जअँगूही कहाँ रह 
ज्ञायगी ! तप्र यही कइ्दना होगा कि धह सोना है! पर केयछ सौसा 
कहनेसे हो अंगूहीका योध नहीं होता | तब तो यही सिद्ध होता है कि 
अँगूठी न तो सोना ही है भौर न सोनेसे ( या जिस किसी भौर धातु- 
पी वह थनी हो उससे) भिन्न उसका कहीं अखित्व ही है । फिर #ँगूटी 
वया है | यही नहीं, आप ऐसा भी तो कर सकते हैं कि इस डैँगूठीको 
गराकर इसका छुण्डल यववा लें। सोना तो वही है, पर यह 
बुण्डल फहाँसे भा गया ? भौर भी देखिये । जाप घाहँ तो इस झुंडल- 
को भी गछाकर हार यगवा सकते हैं। इस प्रकार हम देखते हैं कि 
-पुक्ष ही सोगेको हम कमी अंगूठी कट्ट देते हैं, कमी कुण्टड और कभी 
हार । पर क्या हम यों ही विना कुछ देसे ही हम नामोंका उच्चारण 
करते हैं ? फ्या एम कमी ऐसा मी करते हैं कि कुण्दल्कों अगूंटो भौर 
अँगूठीकों द्वार कह देते दवं ? भई। इसमें इन तीनोसे तीन मिन्न भिन्न 
घस्तुओआँवा बोध दोता है। पर सोना तो तीनों अवस्थार्ोर्मे घद्दी है। 
फिर भेद किस यबातश हं ? यदि भाप थोदासा दिचार करें तो माल्म 
होए कि यम. कौर, रूपके धविरिकत थौ।ग छोड, मेड, नह है. ... चगरीफ, 
पताम' कर 'रूप! छुण्शलसे मिन्त है एप कुण्ठलका नाम और रूप दारसे 

द्वू 
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मिद्च है, पर तीनोंका मूल्ष्य एक ही है। धाजरूठ विज्ञानने भी 
प्रद्यक्ष करके दिखला दिया है कि जो कारबन हीरेमें है वही कोयछेमे । 
दोनोंके मूल्पदार्थमं तनिक भी भेद नहीं है। भेद अगर छठ है तो 
नाम और रूपका। इसी प्रकार यदि हम क्रम क्रमसे विचार करते जायें 
तो माछूम होगा कि यह' सारा पार्थिव जगत्‌ (एथ्वीपरकी तमाम चस्तुए) 
पृष्वीके ही मिन्न मिन्न नाम और रुप हैं। ये नाम रूप तो वद॒रते 
रहते हैं, पर मूलद्वव्य ज्योंका त्यों घना रहता है। जसे मिद्दीके घडेका 
चामरूप बदुठु कर हम उसे मिद्टीके हाथीका नाम रूप दे सकते हैं 
पर मिद्दी ज्यॉकी त्यों रहेगी । अथवा मिद्दी ही क्यों ? बढ भी अन्तिम 
"तत्व नहीं। एथ्यीके सब पदार्थ सर बनाये जा सकते हैं । जछ भी 
हवाके रूपमें बदुछा जा सकता है । इसी न्‍्यायसे यदि हम आगे यद्ते 
छायें तो अम्तमें हम इसी निष्फर्पपर पहुँचेंगे कि एक ग्रह्म ही सत्य है, 
सूछ है--जथवां झूझ किसका ? यही हऐै। उसके अतिरिक्त और छुछ 
है ही नहीं । 'नेह नानाइसि किंचन!--इसमें नानात्व सनिक भी नहीं। 
श्रद्द नानात्व तो फेर्ल 'नामरूप? है जो उसीछी अनिर्वेचनीय शक्तिद्वारा 
उसोमे कुलिपित है। पर इस कपनाके होते हुए भी बह नियुंण, 
निविकार, एकरस ज्योंका त्यों बना हुआ ह। उसमें कुछ परिवर्तन नहीं 
होता। सूर्यकी किरणर्से जलका असम होनेसे ऐसा थोंडे होता ऐ कि 
बहाँकी ज़मीन गीली हो जाय ? रस्सीमें सर्पका भ्रम भछे ही हो जाय 
पर क्‍या इससे रस्सी ज्दरीली एवं गतिवाली हो जायगी ? नहीं, वह्द तो 
ज्योंडी को वनो रहेगी। इन्हीं सब बातोंपर विचार करके प्राचीन 
ऋतियोंने यह निश्चय किया है कि-- 
#»'सरि भाति प्रिय रूप नाम चेत्यश पचमम्‌ । 
आयत्रय बरद्मास्प जगद॒प ततो दवयग्‌ ॥! 
इसका भावार्थ यद्द है कि 'ससारमें हमें पाँच बातें दिखायी पढ़ती हैं“ 
(१ ) अख्ित्व था सत्ता, ( ३ ) दिखाई पढ़ना ( चित््‌), (३) अच्छा 
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छगना ( भानदद था बदि आप घाई तो इसे ही सौद्य कद सकते हैं ), 
(४) रुप, (५) नाम ! इनसेंसे पहले तीन यहाड्े रुप दें अर्थात्‌ 
. ब्रद्वा सबरिदानन्द स्वरूप है ओर शेप दो जगदूप हैं. अर्थात्‌ संसार मास- 
रूपमात्त है। विचार-दृष्टिसे दैसनैसे मामझूपके पर्दे सर्वत्र अपना ही 
रूप है, पर अज्ञान दशार्मे सब भिन्त भिन्न है। इसी बातकों रुक्ष्यमे 
रुफकर सुछुसीदासने अपनी विनयपत्रिसामें कहा है कि “'श्रिन 
विचार रमणीय सदा संसार भयंकर भारी'--अर्यात्‌ बिता विद्चारके 
यानी भजन दशामें यद्ष रमणीय-सुद्र-संप्तार भी यद्मा भयंकर लगता 
है। कुछ छोग इसऊा अर्थ इस दद्धसे भी करते हैं कि भज्ञानके 
बाएण यह संसार रमणीय ऊगरताए है, पर दए्लबर्से ग्रह ग्रदृए सबंकर है | 
मेरी समझसे “सीय राममय सव थय जानी । करों प्रणाम जोरि धुग 
पानी |! की रेट छगानेवाे भक्तशिरोमणि सुझुसीदास 'ज्ञानइ्टिसे 
देशनेपर घद्द संततार भयंकर छगवा है? ऐसा नहीं कह सफते। 
यह इन्हें शोमा नहीं देता । जिसझो सर्यत्न सीयरामका रूए दिखाई 
पपता है बह संसारकों उस दशा भयंकर कैसे कद्ेया | इसलिए 
मेरी समझसे तो उपरक्के पएदका भाव वहीं होना चांद्िए जो मैंने 
दिया है। न्‍] 
अपतक शो बिचार इसने किया दे उससे दो बाते स्पष्टछः सिद्ध हैं । 
पक तो यद्व कि दमारी प्रत्यगात्मा सर, घित्‌, एवं आनन्द स्वरूप 
है; दूसरी यद्द कि यद् दश्यमान जगत एवं खूद्षम गगद्‌ दोनों ऐ मिध्या हैं; 
शास्मा ( पर्दा ) की अनिर्व चनीय शक्ति साया हवव्ता अध्यारोपित है) पह 
माया प्रिगुगात्मिका है; एपं इस मायामें आत्माझा जो प्रतिदिस्‍्त पचता है 
यह उपाधि-मेंदके कारण हो भिम्न मिम्त दिखाई पढ़ता है; बरासवमे कोई 
भेद नहीं है। झय इम भपने प्रकृत विषपकी भोर भाते हैं। 
हमने हस अप्यापझे झादिमें सींदर्यह्ी यद्ठ परिभाषा दी थी सह्यूछ 
या सूइम झगवमेंसे घात्माकी भमिग्यक्ति हो सौंदर्य है।ए बहाँगर हमे 


हे 
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देखना है कि अबतक जिस निष्कर्षपपर हम पहुँचे हैं उससे इस परि- 
भाषाका कहाँ तक समर्थन होता है। 

पीछे इमने देखा है कि इस जगतमें सर्वश्न एवं सब कुछ बक्ष ही है। 
और यही ब्रह्म हमारी आत्मा है। यही पिण्डमें दे, यही परह्मांदमें है। 
पर अनादि अविद्याके कारण हमारी घुद्धि उसे देखनेमें समर्थ नहीं होती, 
क्योंकि चुद्धि सहित सब इंद्रियाँ घद्दिमुंस देखनेके ही लिए निर्मित हैं! 
फिर भी कभी कभी ऐसा होता है कि अकस्मात्‌ मायाका पर्दा क्षणमात्रके 
लिए हृट जाता है जिससे हमें भपने स्वरूपकी पुक झाँकी मिक् जाती ऐ, 
अथवा क्रमश ज्यों ज्यों मायाका पर्दा सूक्ष्मसे सू इमतर होता जाता है 
धो त्यों उसके भीतरसे आत्मप्रकाश परिस्फुट होने छगता है। इसी 
आत्मप्रकाशके दर्शनको दम सौंदर्यवोधके मामसे पुकारते हैं । हम पहं* 
हे ही कद भाये हैं कि आमन्द आत्माकां स्वरूप है। अत, जब फभी 
हमारी बुद्धि अन्तर्मुंख होगी, तभी उसमें भानन्दका आभास पढ़ेगा; 
तथा जब कभी मायाका पर्दों सूक्ष्म होगा तभी आानन्दरूपकी अभि 
व्यक्ति अधिक स्कुट होगी। इनमेंसे पहली अवस्था (अर्थात्‌ बुद्धिका क्षण 
भाशके लिए अन्तमुंप़ ह्वोना ) तो कमी कभी विषयासक्तिफी अवस्थामें भी 
होती है, पर इमें वहाँ जो आनन्द होता है वह सकाम होता है। यधपि 
पह भी आत्मरूप आनन्दका हो पतिबिम्य है फिर भी घुद्धिके शीत ही 
पिपयाभिमुख हो जानेके कारण घह विपयानन्द कहलाता है; फ््योंकि 
अ्भीष्सित घस्तुके राभसे ही इमारी छृत्ति उस समय क्षणमात्रके लिए 
अन्तमुंख होती है | पर जहाँ कहीं आत्मरूपकी भभिष्यक्तिके कारण इमारे 
मनमें निष्काम आनन्दका अनुभव होता है, यहाँ हमें सौंदर्य दिखाई 
पढ़ता है। घाखवम यदि विचार करके देखा जाय तो सर्वत्र ही जात्मा- 
सिध्यक्ति है, नाम-रूपके इद देनेपर वही शेप रहता है, पर इच्छासे 
चश्जल अर्थात्‌ भलिन रहनेके कारण हमें घह सर्वश्न एवं सब समय दिफाई 
नहीं पढ़ता । हमारे भाचीन ऋषियोंका भी यही मत है कि "निज दौपा- 
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बृतमनसामति सुन्दरमपि विभाति विपरीत” छर्थाद्‌ अपने दोष 
( इच्छा, तृष्ण आदि ) से मलिन मनवाछोंको अतिसुन्दर भी झृत्सित 
दिसाई पह़ता है। पर कभी अन्त करणमें सत्वोत्कर्पफे कारण अथवा 
घल्तुकी बनावट एवं परिस्वितिके कारण हमारी बुद्धि इस छ्षुद्ध व्यक्ति 
त्वको छोवकर ऊपर उठ जाती है और उसी समय हमारा अपना घास 
विक रूप दिखाई पड़ने छगता है। इसी आत्मरूपको हम सौंदर्य कहते 
हैं। हम आगे चल फर इस विपयपर अधिक घिस्तारसे विचार करेंगे । 
यहाँ तो हमें यही दिसछाना है कि हमने सौंदर्यकी जा परिभाषा दी है 
घह कहाँ तक दीक है एबं हमने आत्माकी अभिव्यक्तिक्रो ह्वी सोंदर्य क्‍यों 
क्‍्ठा है। 

योगियोंका धनुभव भी इसका ही प्रतिषादन करता है। सम्पशात 
समाधियें जब केवल 'अस्मि! हृतमा भार अवशि्ट रहनेवाला दोोता है, 
उसके हीक पहिले योगीडी अवस्थाकों सानन्द समाधि कहते हैं | इसका 
तातप्व यद् हुआ कि विवर्फ विचार द्वारा नानात्यमय अंगव॒का शमम 
करके आर्माउुभूतिकी अवस्थार्मे योगी आत्माराम, आनन्दाजुमवी ट्ोता 
है। इसी प्रकारका शानन्द निष्फाम वर्म्ममें रत व्यक्तिकों प्राप्त दोता है जो 
मम तबके ऊपर उठकर जगव्‌कों आत्ममय देखता है। एक पाधात्य दार्श 
निकने टीक कद्दा है कि इंसाने यह उपदेश तो दिया कि 'सप्र प्राणियोंसे 
अपने जैसा यर्ताव करो? पर इसकी श्याज्या चेदान्त ही करता है। पद 
यतछाता है कि तुम ही सब प्राणी' हो। जो मलुप्य निष्काम फर्म्मके 
द्वारा अपने अन्त करणकों शुद्ध कर लेता है उसको सर्चश्न आत्मस्वरूपका 
अनुभव होता है, इसीलिए उसे सु, राग भादिसे परे एक अपूर्ण 
आनन्दका अनुभव द्वोता है । 

इस अध्यायमें हमने यह दिफ्लछानेडा यस्त किया है कि जिस 
आशमाझी अमिव्यक्तिकों हम सौंदर्य कहते द उसका रुप क्या है। 
अब इम्र गले अध्यायमें यह दिसझानेशा वक्त कंगे कि कैसे इमारी 
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परिभाषाके अन्दर सनका समन्वय द्वो जाता है एव क्यों हमने सौंदर्य 
आमरूप कहा है | हे 


कैननन-म--नन श् 


पाँचवाँ अध्याय 
सिद्धान्तोका समन्वय 


पिछले भध्यायमें हमने सौंदर्य विषयक अपना सिद्धान्त दिया है 
और यद भी कहा है कि ससारके छगभग सभी सौंदर्यकी मौमासा 
करनेवालॉने सौंदर्यका यही स्वरूप देखा है पर सेद्वान्तिक हठके कारण 
ये उसे ठीक तौरले व्यक्त नहीं कर सके हैं | अब प्रश्न यह उठता है कि 
यदि सौंदर्य विषयक हसारा सिद्धान्त ठीक है तो इसमें सब सिद्धा तोका 
समावेश होना चाहिये एवं सब सम्भव तथा उचित शक्काऑका उत्तर 
समुचितरूपेण दिया जाना चाहिये! विभा ऐसा किये हमें यह कहनेका 
अधिकार नहीं दे कि सौंदर्य विषयक हमारी परिभाषा ही समुचित परि 
भाषा है। अत इस आध्यायमें हम उन तमाम शकाओंका ययथोचित 
उत्तर देने और सव सिद्धान्तोंका समन्वय करनेकी चेष्ट करेंगे । 

काण्टने सुन्दर वस्तुओंके विइलेपण द्वारा चार बातोंका प्रतिपादन 
किया है--(  ) प्रश्येक सुन्दर बस्तु हमें वि स्वार्थ था निष्काम आनन्द 
( दिल्नइण्गरेस्टेड डिछाइट ) देवों है, (२) सुन्दर पस्तुछा आनन्द 
किसी व्यक्ति विशेष्ते लिए सीमित नहीं है, यह सवको आन-द देती 
है, ( ३) श्ौंदर्यजन्य आनन्दके भोगते समय हमें उस चस्तुके सम्बन्ध- 
का कोई ध्यान महीं रहता, सुन्दरताके लिए ही सुन्दर चस्तुओँफा 
डपयोग है. (४) सौंदयंका आगन्द अपरिशहार्य है. अर्थात्‌ यह हो 
नहीं सकता कि हमें सुन्दरता दिसाइ पड़े और निप्काम भानन्दु न हो! 
भद्र प्रइन थद्द उठता है कि यदि काण्टका कहना ठीक है--विसके ठीक 
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होमेमें भव शायद ही कोई विद्वार्‌ सदेह करता हो--तो इसके अनुसार 
इमारे सिद्धान्तका कैसे समन्वय द्वो सकता है ? क्‍या इस कसोदीपर 
कसनेसे हमारा सिद्धान्त खरा उतरेगा ? 
यदि विचार करके देखा जाय तो जान पदेया कि शमाहा प्िद्धान्त 
भवशय ऐसा है जो इस कप्तोटीपर परा उतर सऊता है । यह बात छआगे- 
के विवेचनसे स्पष्ट हो जायगी । 
जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, काण्टके मवाजुसार सौंदिर्यजन्य 
भाननद निष्काम होता है | अब विचारणीय वात यह है कि इस आनरद- 
के निष्कास होनेझा एवं और आनन्दोंसे इसके मिन्न होनेका क्या 
कारण हो सकता है ? संसारमें तो हमें ऐसी कोई वस्तु नहीं दिखाई 
पड़ती जिससे हमारा राग-द्प न हो । हाँ, कुछ बस्तुरएँँ ऐसी अवश्य हैं 
जिनकी ओरसे इमें उदासीनता रहती है । पर ऐसी धस्तुओंके देखनेसे 
हमें कमी आनन्द भी नहीं होता, नि स्वार्थ आनन्दकी कौन कट्टे । फ़िर 
ऐसी कौनसी पस्तु हो सकती है जिसके देखगेसे हमें आनन्द भी हो भौर 
फ़ामता भी न हो ? थोडा गम्भीर विचार करके देखनेसे माछूम होगा 
कि ऐसी एक ही चीज़ हो सकती है भौर वह है अपना जाप, अपनी 
भात्मा, अपना स्परूप | हमें अपने आपसे म॑ कमी राग होता है--कयोंकि 
दम अपने आपसे कभी पथ नहीं होत्े--और न कभी द्वेप द्ोता है क्योंकि 
हम आप अंपने ही लिए दु.सदायक या बाधक नहीं हो सकते । रागद्रप 
तो इसे अपनेसे भिन्न वस्तुओंसे ही हो सकता है। अपने आपसे रांग हे 
कैसा ? और ने हम अपनी क्षात्माकी ओरसे कसी उदासीन ही द्ौ' 
सफते ६ । उदासीन भी तो अपनेसे भिन्नकी ही औरसे एम हो सकते 
हैं। फिर तो यही कहना पड़ेया कि अपना स्वरूप ही, अथवा अपना हीं 
सौदर्य ऐसा हो सकता है जिसके देखनेसे इसमें आनन्द तो हो पर बह 
आनन्द सझ्म न हो । यद हमारे अनुमवकी वात है कल दर्पगर्म अपना 
सुँद देखते समय मारे मनमें अपने सुँहके भ्रतिबिम्यके विपयर्म 
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उपादेयताका भाव नहीं रहता। हमारी एक साप्र यद्दी इच्छा होती 
है कि हम उसे देखें। यही बात सौंदर्यानुभवके समय भी होती है। 
काण्टका यही तो कहना है कि “जब कभी हम किसी चस्तुकों सुन्दर 
कहते हैं उस समय हमें आनन्दकी चेतना तो रहती है पर घह्ट भानरद 
निष्काम होता है । एम किसी वस्तुको इसलिए सुन्दर नहीं घोषित करते 
कि वह हमारे लिए उपादेय है । हमारी इच्छा तो एकमान यही होती 
है कि हम उसके सम्मुख रहें भर्थाद उसे देखते रह” ( नाइटके सौंदर्य 
तत्व सामक अगरेजी ग्रन्थका छु० ५७ देयो ) | पर हम जानते हैं कि यह 
अवस्था उसी समय हो सकती है जब हम किसी माध्यम द्वारा अपना 
स्वरूप जाप देख रहे हो । भत यही कहना होगा कि जब॑ हमें पह 
सौंदये दिखाई पइता है, तब किसी याद्य बस्तुके माध्यमसे हर्मे अपना 
ही सौंदर्य दिखाई पढ़ता है। इसीलिए इमें उस समय जो आनन्द होता 
ब्रद्द निष्काम होता है । 

इसी प्रफार किसी दूसरे सिद्धान्तके सद्दारे इस बातकी भी समुचित 
व्याण्या हीं हो सकती कि एक ही वस्तु एक ही समयमें या भिन्न भिन्न 
समयोमें भिन्न मिन्न रृष्टिकोणसे देखनेवाले विभिन्न छोगोंकों पुक ही 
प्रफारका सुझ फ्यों देती है? वस्तु तो एक ही होती है, पर उसे देखने 
वाछे अमेक होते हैं | फिर भी यह एक विचित्र बात है कि सबदों एक ही 
प्रकारका सोंदर्य दियाई पड़ता है एवं सबको निप्काम आनन्दका अनुभव 
होता है। यह वात द्वेतमतवादियोंके अनुसार बसे सिद्ध हो सकती ऐ 
यदि देसनेवाले मिन्न मिन्न हैं तो फिर यह कैसे सम्भव है कि एक ही 
माध्यममें कई आदमियों या प्रष्ठाऑंको एक साथ ही शक ही प्रकारका 
आनन्द हो ? पर इमारे मतमें यह दोष नहीं जा सकता । हमारे मतसे 
एक दी परप्रह्म सर्वत्र व्याप्त है। उपाधिन्मेदसे वद्द भिन्न भिन्च दिखाई 
पड़ता है; थाहय वस्तुओर्मे भी नाम रूपका आधार वही है एवं बुद्धिड्डत्ति 
में मी वद्दी है। अतएव जब कभी इमारी छुद्धि नामरूपके आधारक 
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देखेंगी अथवा कोई वाद्य वस्तु जब कभी ताम-रूपसे परे उस सब्िवा- 
अन्ददो ध्यक्त करेगी, तभी हमें अपना वास्तविक स्वरूप दिखाई पढ़ 
जायगा पृ हमें निष्काम आनन्दका अनुमव होगा । थूँकि सब शुद्धि 
चृत्तियोमें पक ही भात्मा व्याप्त है, इसलिए 'सबंकों एक ही प्रकारकां 
झआानसर एक ही समय होना सम्भव ऐ क्योंकि सौंदर्यानुभवके समय हम 
देशकाडसे परे अपने स्वरूपमें स्थित झोते हैं । 

यही वात शेष दोके विपयर्म भो है । हमें दर्पणमें भपत्रा मुँह 
देफते समय मुँहके अवयवोंके परस्पर सम्बन्धका कोई ध्यान नहीं रहता । 
पर मुँहसे हमारा जो सम्बन्ध ऐ जर्यात्‌ यह इमारे मुँहफा ही प्रतिबरिम्ध 
है, इसी एक बातका ध्यान रहता है। ठीक यही दशा सौंदर्ययोधके 
समय भी होती है। देसिये छाण्द इस विपयमें फ्या दहते हैं। 

“जय हम किसी वस्तुकों सुन्दर कहते हें, उस सप्य इस केवल 
उस स्म्बन्धकों व्यक्त करते हैं जो हमारे ( ज्ञाता ) और उस बस्तुके 
बीच होता है। उस घस्तुके साथ और वस्तुओंके किसी भी सम्बन्ध- 
का हमें ध्यान नहीं रहता !”& यदि आप विचार करके देखेंगे तो माछूम 
होगा कि थद्द बात अपना रूप आप देखनेके समय दी घटित हो सकती 
है औौर आत्माको एफमेवाद्वितीयं, स्वगत, स्वज्ञातोय-विजातीय-सेद- 
रहित माननेसे ही हम इसकी समुचित व्याएया कर सऊते हैं । यदि हस 
आत्म देशकाऊ एवं कारणका सम्बन्ध सानेंगे तो फ़िर हम इस बात- 
का कोई ठीऊ उत्तर न दे सझेंगे कि सौंदर्यवोधके समय हमें किसी और 
सम्बन्धऊ्रा ज्ञान क्यों नहीं होता | अतएवं यद्दी कइना होगा कि हमें 
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जहाँ कटी सौंदर्य दृश्टिगोयर होता है, द्दाँ अपना ही स्परूप दिपाई 
पढ़ता हैं, इसीलिए हमें अपने उस प्रतिविम्यका पुथ अपना जो सम्बन्ध 
है उसके अतिरिक्त भर छुछ नहीं दिखाई पढ़ता । 
इस प्रदधार हम देसते हैं कि काण्ठको सौंदर्यके रहस्यके उद्घाटन 
की कुत्री तो हाथ छग गयी थी पर जब वे अपने दर्शनशाश्रकी सद्दा 
यत्तासे उसका प्रयोग करने छगे, तव थे उसके घास्तविक रहस्य द्वार 
न स्ोल सके क्‍योंकि ये धह्ाँ पहुँचे टी महाँ। उन्होंने अपने प्रन्यमें 
इस बातकी ओर सकेत तो अवश्य किया है कि सुन्दर पस्तुओंडे 
बिइकेपण द्वारा हम जिस परिणामपर पहुँचे हैं उनका समन्वय हम 
बिना इस यातके माने समुचितरूपेण नद्दी कर सकते कि प्रकृति कोई 
आनन्द उत्पन्न बरनेवाडी भ्शीन नहीं है, प्रत्युत वह एक प्रकारका 
दर्पण है जो हमारे अपने स्वरूपको ही भ्रतिफछित करती है ( देज़ो 
भाइटका सौंदरय॑ततत्त नामक ग्रन्य, पू० ५४ ७९ ) पर जब थे प्रतिफलिव 
होनेवालेकी गवेषणाम पढ़े हैं तय एक सार्वदेशिक शुद्धि या प्रज्ञा 
( यूनीवर्म रीज़न ) से आगे नहीं चढ़ सबे हैं। पर जैसा कि हमगे 
चौथे भ्रध्यायमें दिखलाया है, वाण्टकी यह सार्थदेशिक प्रज्ञा साया द्वारा 
मह्में अध्यारोपित भद्दत्तव था घुद्धि है जो अस्वसवेध या जड़ है। 
इस पश्ञाका आधार माने विगा हम सौंट्यकी समुचित मौमांसा नहीं 
कर सकते। 
इससे यही सिद्ध होता है कि सौंदयंदी जो परिभाषा पृष उसका 
ताप्विक स्वरूप हमे चौथे धष्यायमें दिया है, पह्मी ठीक है। दूसरे 
कसी भी ढगसे क्राण्टकी सौंदर्य विषयक अवगतिका समन्वय नहीं 
हो सकता । 
शोपेनह्ारने एवं श्लोपेनद्वारके मतका अनुसरण करके प्रोफेसर ढाव 
सभने अवश्य ही एक भद्वैत तत्वको सानकर इसकी ध्याक्यां करनेकी 
चेष्टा की है पर चूँकि ये इच्छा (विछ ) को ही अन्तिम तत्व मानते हे, 
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इसीलिए ये सौदर्यकी व्याख्या करनेसें सफल नहीं हो सके हैं | बिना 
इच्छावालेके इच्छाकी कप्पना या अखित्व वैसे सिद्ध हो सकता है 
इसी प्रकार बदि यह सारा संसार--ज्ञावा भर ज्षेब--इच्छाका ही स्यूल 
परिणाम ( आधजेक्टिकिकेशन ) है तो फिर उसमें ज्ञाता और झेयडा 
भेद केसे हुआ ? क्या कोई अपने ही कंग्रेपर उठटठकर चेठ सकता है ? 
इच्छा अपने आपको ही वैसे देखती है ? फिर, मिन पूर्व निश्चित प्रति- 
कातयों ( भाइढिभाज़ ) के रूपमें इच्छा परिणत होती है उन्हें किसने 
निश्चित किश्वा था 

पुक और कठिनाई शोपेगद्वारके सतमें यद्ध उपस्थित होती है कि 
यदि इच्ठाका ही यह सारा जगत्‌ परिणाम है तो फिर सौंदर्ययोधके 
समय हमारा इृष्छारहित द्वोना या विष्काम आनन्दका अनुभव करना 
कैसे सिद्ध हो सकता है ? पर भदुमव तो यही कहता है और शोपैद- 
हार एवं टायसन दोनों प्री इस यातकों स्वीकार करते दें कि सौंदर्यानुभव- 
के समय हमें कोई इच्छा या तृष्णा नहीं रहती | हम उस समय इच्छा- 
से ऊपर उठे होते हैं (देखो ढायसनका एडिमेण्टस आफ सेटाफिजिक्स)। 
फिर थदि इच्छासे परे हुठ है ही नहीं तो घुद्धिके लिए पंह पैसे सम्मव 
हो सकता है कि वह इृच्छाका अतिक्रमण करे ? अतः फ्रेयछ पक इच्छा- 
को माननेसे काम नहीं चछ सकता । 

परन्तु ध्मारे सिद्धान्तके भीतर शोपेनदार एवं डायसनका भी 
समावेश हो ज्ञाता है तथा क्ेवछ इृच्छाकों जगनूवा छारण मानकर 
सौंदर्यकी च्याख्या दरनेमें जो अनेऊ दोप आते हैं उनका भी परिद्दार हो 
जाता है | एम भी इच्छाकों ही जग़तृदा कारण मानते हैं, पर यह दृच्छा 
तुढसीदासमके शब्दोंमें “प्रभु प्रेरित नहिं निज बल ताके” है। एक 
अद्वितीय महाक्री इच्ठा-क्षक्तिका ही नाम माया छै। इसी माया द्वारा 
यह सारा जगद्‌ मह्ममें ही कब्पित है। जिस भकार मँयूटी सोनेसे भिन्न 
भी नहीं है जौर जपिन्न भी नहीं है, केवल नाम-रूपमात्र है; उसी 
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भरोर यह जगत्‌ न ब्रह्म है और न बद्से मित्र है, केवल नाम शुप है। 
नाम रूप हटा देनेपर जो शेष रहता है घट्टी वह है। इसीलिए उसे 'नेति 
नेति! फट्टकर बेद पुकारते हैं; घह अतद्या घूत्ति रूप है श्षर्थात्‌ तमाम 
नाम्-रूपढी इटाते दृटाते जो शेप रद्द जाता है वही थक्ष है। 

यहाँपर छोई यद्द श्का उठा सकता है कि जो दोप इसने दूसरों 
के मतमें दिसलाया है वश्टी दोष इमारे मतमें मी है। यदि सर्वत्र एफ 
ही बच्य है तो फिर यद्द ज्ञाता और शेयर भेद इसे हुआा ? ब्रह्म अपने 
आपको ही कैसे जानता है ? जौर यदि छेयहो एथर्‌ मान टिया जाय 
अधांत्‌ यह भान लिया ज्ञाय कि बुद्धि एवं बाद्म बस्तुएँ हमें अपना रूप 
देखनेमें माध्यमका छाम करती है, तन्न तो हैत हो जायगा। एक तो 
भात्मा भौर दूसरा माध्यम । परन्तु विचार करके देखनेसे ये दोनों ही 
दोप हमारे मतमें नहीं लगते । हम मायाको प्रद्मसे म तो भिन्न मानते 
हैं जौर न अभिन्न। इम तो उसे प्रक्षका अनिवचनीय (न 
कहने योग्य ) शक्ति मानते है। शक्तिझों न हो आप झात्तसे भिन्न कह 
सकते हैं और न अभिन्न | जागमें जो ददन शक्ति है. उसे यदि आप 
अमग्निसे मिश्च मानेंगे तो किर अभ्निसे पथ उसका अस्तित्व दिसिछानां 
द्वोगा। पर अप्रिको छोड़कर हमें अन्यत्र कहीं भी दद्न-शतक्ति नहीं 
दियाई देती । तय क्या चह अप्ति ही है ? महीं। हम उसे भप्ि भी 
नहीं कद सकते । क्योंकि हम कमी कभी देसते हैं कि कुछ ऐसी अप 
थियोँ या छुठ ऐसी धातुए५ँ हैं जिनको दाथमें या पैरमें लयाकर छोग 
येघड़व' अभिको हायमें उठा छेते हैं या उसपर चढते हैं. पर उनका 
शरीर नहीं जलता । इस प्रकार हम शक्तिका बाघ द्वोना भी देखते हैं, 
इसकिए इम दहन शक्तिको अग्निका स्वरूप भी नहीं कह सक्‍ते। फिर 
पह दहन शक्ति क्या है ? अस्तमें हमें यद्दी स्वीकार करना पढ़ेगा कि हम 
नहीं कह सकते कि क्या दै। भ्थात्‌ शक्ति अनिर्वचनीय है, और झत्तिके 
मानते हुए भी बस्तु्मे द्वैत नहीं हो जाता । इसी प्रकार पद्यामें एक 
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अनिर्वंदनीय माया शक्तिको माननेसे उसमें द्वोत नहीं हो जाता भौर 
माया ह्वादां अध्यारोपित होनेके कारण ज्ञाता एूवं श्षेयपन भी वन 
जाता है । 


इस ग्रकार छोपेनहार एवं छायसंनके सोंदर्यविषयक सिद्धान्तका 
भी समावेश इस सिद्धान्तमें हो जाता है, बल्कि थो कद्मा चाहिये कि 
हमारे सिद्धान्तको मान लेनेसे ही शोपेनहारका मत निर्दोष हो जाता है 
पु सब बातोंकी दीक टीक उपपत्ति रूग जाती है । 

हेगठके दार्शनिक सिद्धान्तफे सहारे भी सौंदर्यकी ठीक ठीक व्यास्या' 
नहीं हो सकती । यद्यपि हेगल दुल्द्ठों ( रिछेटिप्का ) की समस्वय- भूमि 
पक अद्दव या प्रद्मा ( पुष्धातयूद या थाट ) की बात कहते हैं. पर जब 
वे इस प्रज्ञा पा भद्दयश्ी व्याख्या करने छो हैं तब उन्होंने सफलता 
नहीं पायी है। उनका अद्वय परिवर्त्तनशील दै | सर्वश्रथम तो यह अद्वय 
शुद्ध प्रशाके रूपमें रहता है, फिर प्रकृत्रिके रुपमें परिणत होता है और 
अत्तमें स्वसंवेध्प्रज्ञा या' आत्मा ( सेट्पकाग्विनेंट यॉद कर रिपरिद ) 
के रुथमें पूर्णता प्राप्त करता है. ( देखो श्वेग्लरका दर्शनका इतिहास ) | 
पर यह नहीं समझ्न्मे आता कि जो अद्वय आरम्भमे पूर्ण एवं शुद्ध है बह 
पीचमें अपूर्ण भौर भग्द कैसे हो गया एवं भन्वर्म पूर्णवा कैसे प्राप्त 
करता है ? अभी तक किसी मजुप्यमें उसने पूर्णता प्राप्त की है अथवा 
नहीं ! दूसरे, जिस प्रकृतिके द्वारा वह आत्म-साक्षात्कार ( सेल्फ 
रिएलिफ्रेशन ) प्राप्त करता है वद उससे भिन्न है अथवा वही है! 
यदि भिद् है तो यह बतछाना पढड़ेगा कि वह वया है ! एवं बाह्य 
बस्तुओंके माध्यम द्वारा जो आत्म प्रकाशरूपी सौंदर्य हमें दिखाई पदता 
है वह अद्दयको रस अवस्थाका रूप है? यदि भद्धय परिवर्तनशील 
(पवर चेंजिंग आर बिकमिंग ) है, तब उसका रूप कँसे स्थिर 
एवं एक ही प्रछका रह सऊता है? जो आस्मा प्रकृत्तिमं अपना 
सौंदर्य देखती दे बढ आत्मा यदि परिवर्तित हुईं है दो फिर अपने दूर्षके 
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रूपको देखकर निष्काम आनन्दका अनुभव करती है अथवा अपने 
चर्तमान रूपको ? सबसे सारी कठिनाई तो इस बातकी है कि इमें जो 
थ्सींदर्य दिखाई पढ़ता है उसका क्‍या कारण है ! इसी प्रजाएवी और 
भी शकाएँ हेगढके सिद्धान्त माननेसे उठती हैं जिनका कोई सन्तोए 
जनक समाधान नहीं मिलता । निरन्तर परिवर्तन होनेवाढै घट्टयरे 
द्वारा सौंदर्यक्ी मीमासा कैसे हो सकती है ! 
पर उपयुक्त सव दोप हमारे अद्वैतमें महीं छगते । दसारा एकमेवा 
द्िसीय वक्ष नित्य एकरस, अपरिवत॑नशील एव निर्विकार है। प्रद्मश 
इष्टिसे तो यही कहना होगा कि-- 
“तर निरोधों न चोषतिन बढ्ो न च साधक । 
न झुसुश्ष ने वे मुक्त इत्मेपः परमार्थता ॥” 
( गौदपादाचार्यकी साप्टूकयकारिका ) 
अर्थात्‌ मं प्रलय होता है, न उसत्ति होती है, न फोई बद्ध जीव है 
और न वन्धनसे छुटकारा पानेडे उद्योगमें छगा हुआ कोई साधक है। न 
कोई भुमुधु ( सुक्तिक्नी इच्छा रखनेयाला ) है और न कोई मुक्त है। 
अद्ठामें बन्धन और मुक्ति कैस्ती ? वह तो नित्य शुद्ध बुद्ध मुक्त स्रूप 
है। फिर यह परिवतन, यह नाश और उत्पत्ति क्या है ? इसका उत्तर 
इस पहले ही दे आये हैं कि परबह्मड्जी ही अनादि शक्ति माया पद्वमें इन 
सब्र नाम-रूपोंकी करपना करती है। नाम रूप परिवर्तयशीर है अतएुव 
भिध्या है। सक्कार्यवादी जो यह शका करते हैं क्रि यदि ये नाम रूप 
पहले नहीं थे तो इननी कएना कैसे हुई, इसका उत्तर वेदान्त यही 
देता है कि यद सृष्टि प्रवाहरूपसे अनादि है। सत्कायेबादके अनुसार 
भी तो इस प्रश्षका कोई उत्तर नहीं दिया ज्ञा सकता कि पहले बीज पैदा 
हुआ कि पेड़ । शृष्टिके विपयमें क्यों , कहाँ? और कब ? नहीं पूछा था 
सकता। यदि कोई पूछता है कि ससार कब उत्पन्न हुआ, वो उसका 
यद्दी मतलब होता है कि ससारकी उत्पत्तिका समय क्या है | पर समय 


| 


| 
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ह 
भी तो ससारका ही एक जग है। त इस प्रश्नकों दूसरे शब्दोंमें यों कह 


सकते हैं कि समय या कार क्सि समय या काडमें उत्पन्न हुआ | पर क्या 
: शह श्रश्ष ठीक होगा ? यह्दी दु्या 'कहाँ' और 'क्यों' की भी है! जतएुव 

यही सानना पडेगा कि ससार अनादि है, पर प्रवाह रुपसे ही । 

इस प्रकार हमारे मतसे भपरिदर्तन एवं परिवरतव दोनोंकी ढीक ढीक 
उपपत्ति छूग जाती है और सोंद्यवोधकी टीक ठीक व्याख्या हो जाती है। 
शेलिंग, विशर भादिका मत बहुत कुछ हेगरसे मिछता जुछुता हे, 
इसलिए उप्तका सण्डन एयर रूपसे करनेकी आवश्ययता नहीं है। 

इसी प्रकार विक्टर कृज्या, लिवेक, शर्ट शेस्ट्सवरी भादि ईश्वरको 
ससारका निमप्नित्त कारण माननेवाले विद्वानोंके सिद्धान्तों द्वारा भी सौंद 
यैद्ी और वीक उपपत्ति नहीं र्गती । ये छोग समस्त सौंदर्यका कारण 
भगवानको मानते हैँ, पर इस प्रझार माननेसे इस धातका कोई कारण 
नहीं बताया जा सकता कि असौंदयेका कारण क्‍या है एवं सौंद्या- 
घुमवके समय में निष्काम आनन्द क्‍यों होता है। भाखिर 
भगधानने तो ओर भी घस्तुएँ धनाग्री ं । फिर इसका क्‍या कारण 
है कि सुन्दर वस्तुओंकों पेसकर हमारे मनमें कामना नहीं रहती ? और 
आपिर सौदर्य है क्या चीज़ | यदि यह भगवान्‌का रूप है तो हमें 
उसक्रे देखनेसे निष्छाम आनन्द क्यों होता है ? और फिर उनके मतसे 
तो भगवान्‌ सर्वव्यापक है, फिर इसका क्‍या कारण है कि फहाीपर तो 
हमें वह दियाई पढ़ते हैं और कहीं नहीं! सौन्दर्यजन्य आनन्द तो 
अपरिहार्थ आनन्द है, अत यदि भगवान्‌ सौन्दर्यरूप हैं. एवं सर्वव्यापक 
ह तो हमें सर्वत्र ही सौन्दर्य दिखाई पड़ना चाहिए और हम घाई था 
न चाह हमें सदा निष्णाम आनन्द होना चाहिए। पर ऐसा दो नहीं 
होता । जतएव पह्ी सिद्ध होता है कि सौन्दर्यत्रों भपनेसे मिन्न किसी 
कऔरका रूप माननेसे उसकी उपपत्ति नहीं रुगती । 

परन्तु हमारे मत इन छोगोंका भी समन्वय हो जाता है। 
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मिसझो वे भगयान्‌ फहते हैं पह हमसे मिश्न महीं है। पुक ही चेतन 
बहाऊा श्रतिबिम्ध समषिरुपमें ईश्वर औौर व्यप्टस्पमें जीव पहलाता है। 
जदाँतफ सच्चिदानस्दवा सम्बन्ध है यहाँतक हममें और हंश्वरमें फोई 
मेंद नहीं। सेद हो केवल उपाधिका है। इस यातवों हमने चौये 
अध्यायमें विस्तारसे दिसाथा ऐै, हुसलिए उसके यहाँ पुन बोहरानेकी 
कोई आवश्यकता नहीं है। तिले वे लोग भगवानका सौम्दर्य कटे हैं 
पट आमरूप ही है, हमारा अपना ही सौन्दर्य है। 

रह गये वे छोग जो -ैचित्यमें एकता, समानुपात, सममोदल, 
छद्धता, आननप भादि द्वारा ही सौन्दर्यकी ध्यार्या करते है। इस 
यातसे किसीको इनकार नहीं है कि जहाँ पैचिम्यमें एकता, सममाठ् 
भादि दिखाई पढ़ता है यहाँ सौन्दर्याजुभव होता है। पर इन्हीं बातोंकी 
सौन्दर्यका स्वरूप नहीं फह सझते । ये तो केयड उद्योधक हैं। थदि 
इन्हें सौन्दर्ययोधका उद्बोध़ न माना जञाय तो यह प्रइन रह ही जाता 
है कि वैचित्यमें एकता आदियें जो सौन्दर्य हमें दिखाई पढ़ता है पद 
सौन्दर्य बल्तुत क्या है ? केवछ हतना कह देनेसे तो क्सीका समाधान 
भह्दी हो सकता कि जहँ ये बातें दियाई पढ़ती हैं. यहीं सौन्दर्य दिखाई 
प्रदता है। ऐसा कहमेवालॉसे यदि कोई यह प्रइन करे तौ अनुचित न 
होगा कि क्यों हमें वैचित्यमें एकतामें सौन्दर्य दिखाई पढ़ता है ? 

पर इमारे सिद्धान्त्में इन छोगोंका भी समावेश हो जाता है। 
जहाँ वैचित्यमें पुकता है पहाँ हसें अपना दी स्वरूप दिखाई पढता है 
क्योंकि परम इस समस्त नाना पर्थाव्‌ विचित्र जगव्‌की पकता है । 
जिस बस्तुर्मे विचित्रतामें एकता होती है घद्द नाम रूपके बदले अपने 
आधारकीद्दी भर संकेत करती ऐ जिसमें यह सारा नानात्व क्द्िपत है, 
पर इस सानात्मके रहते हुए भी जिसकी एकतामें कोई बाधा नहीं आती 
अर्थात्‌ कोई विकार नहीँ होता । इसी प्रकार जहाँ सममातृता दिसाई 
पढ़ती है यहाँ भी हमें अपने उसी स्वरूपका दर्शन होता है जो सूत्र 
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झुपसे इस सब नाम रूपात्मक जगत्‌का आधार है जिसमे 'सूत्रे मणि 
गणा इच” यह सारा जगत्‌ पिरोया हुआ है । इसी प्रकार शुद्धता, स्थिति, 
आनन्तय भादिकी भी उपपत्ति गायी जा सकती है । 

इस प्रकार एम देखते हैं कि हमारे सिद्धान्तके अन्दर अन्य सब 
सिद्धान्तोंका समावेश हो ज्ञाता हे! अतएव सोंदर्यकी जो परिमाषा 
हमने दी है एवं उसके तात्विफ स्थरूपका जो विवेचन चोथे अध्यायमें 
किया गया है, धही टीक विवेचन हो सकता है । जिन छोगोंगे वर्षों कठिन 
तपस्या करके योग साधनद्वारा आत्माके स्वरूपको जाता है उनके 
सादयसे भी हमारे ही मतदा समर्थन होता दे । 

थोगशासतरमं महपि पतक्षठिने चित्त वृत्तियोंके निरोधको ही योग 
कहा है. एव उनके निरोधक अनेझ उपोय घतझाये हैं। चित्त वृत्तियोफे 
गिरोधसे सर्वप्रथम सम्पक्ञात समाधि होती है । यह सम्मशात समाधि 
घार पकारकी ऐ--( १ ) सविता, ( २ ) निर्वितर्का, (३) सविचारा, 
(४) निर्विचारा । किसी स्थूछ विपयर्म ध्यान छगानेसे पहले शब्द, 
अर्थ और छान इन सीनोंके एकत्र ही भासित होनेका नाम सवितर्का एप 
सूतिके शुद्ध हो जाने पर स्वरूप शून्य जो केवक अर्य माजका भासित 
दोना है घह निवितकों समाधि है। इसी तरह सूक्ष्म विषयों ध्यान 
छगानेसे जो दो प्रकारवी समाथिया उत्पन्न होती हैं उनका नाम क्रमात्‌ 
सविचारा और निर्विचारा है । सवितर्का एवं सविचारामें बाह्य 
बस्तुबा नाम रूप भी दृए्ट होता हे । धीरे धीरे अभ्यात करते करते 
नाम रूपका ध्यान जाता रहता है एवं अततमें केवछ उपाधि और उस 
उपाधिम भासित होनेवाछा आम प्रतिविस्व दी रह जाता है । उस समय 
केवल झ्ञाता, शान एवं जेय ( जो अपना प्रतिविस्व है ) यही तीन रह 
जाते हैं। इसीबो सवीज या सम्प्रशञात समाधि कहते हैं। निर्विचाराके 
चैश्ञारथसे अध्यात्म प्रसाद होता है। ठीक यही दशा सौंदर्ययोधके समय 
दोतो है। उस समय हमें धस्तुके किसी और सम्दन्धका धोध नहीं होता 
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और न चित्तमें छोई और वृत्ति दी उठती है, एपं हमें अध्यात्प्र 
या निष्काम आनन्द होता है। उस समय ज्ञाता, ज्ञान भौर है 
अतिरिक्त और छुछ नहीं रहता । 

इस प्रवार दम देखते है कि जो यारते सम्प्रशात समाधिमें होः 
वे ही बार्ते सॉंदर्यासभव्में होती ६। धतपुथ हम कद सकते हैं 
जिस आत्मरुपका दर्शन योग साधन द्वारा होता है पह्दी 
हमें सौंदर्यग्रोधके समय दिखाई देता है | दोनों कोई भ 
नहीं है। यदि कोई अन्तर ऐ सो यही कि थोग द्वारा जो आत्मद 
दोोता है वह प्रयत्न पृव॑ साधनसे प्राप्त होता है इसरिए इर्मे उर 
ज्ञान रहता है और सौंदर्ययोधर्मे जो आत्मदर्शन होता है. पद क्षां 
पुृथ आाकस्मिझ होता है इसलिए एम अपने रूपयों पहचानते ना 
यह सच है कि योगड्ा ठक्ष्य सम्पज्ञात समाधि नहीं ऐै, योगी 
उपाधिके मध्यमसे दिखाई पहनेयाले आत्म प्रतिबिश्बसे सन्वुष्ट 
होता । घह तो इससे आग्रे बदकर उपाधिरझा नाश करके रवरूपमें 
स्थित होना चादता है और यह अवस्था अपस्पज्ञात समाधिमें होती 
इसमें ज्ञाता, ज्ञान औौर छैयडी ट्रिपुटी नहीं रहती, उस्त अवस्थाके | 
तो योगद्शनर्म इतना ही कहा ऐ कि “तदा दब्दुस्स्थरुपेश्वस्थान 
( यो० १ ३ )-'उस सम्तय द्वष्टा अपने स्वरूपमें स्थित द्वोता है? 
इससे हमारे विषयका सम्बन्ध नदी है। इमारा विषय तो सम्भः 
समाधिके ही समकक्षका है क्योंकि इसमें छाता, ज्ञान, औौर शे' 
ब्रिपुरी रहती है। भौर ऐसा ट्ोना ठीक भी है, क्योंकि असम्पज्ञात स 
धिर्मँ जब कोई उपाधि या माध्यम ही नहीं रहता तो फिर भात्मरूप 
नेका प्रश्ष भी नहीं उठता । बिना माध्यमके या दर्पणके अपना रूप 
ने दिखाई नहीं पड़ सकता | आात्मरूप तो माध्यमक सदर ही दिः 
पढ़ सकता है, इसलिए सॉदयेबरोधके लिए तिपुदीकी होना आवः 
है। सौंरर्यके विषयमें मद्दाकवि गेटेने अपना जो विचार १ 


६] सिद्धान्तोसा समत्वय 


किया है उससे भी इसी बातरा समर्थन होता है कि सोदर्य साया रूपी 
मध्यम द्वारा दिखाई पइनेवाला अपना पतिबिम्य दी है। गेटेने कह्दा है-- 

“स्ोंदर्य न तो प्रकाक्न है और न॑ अन्धकार, यह तो धुंधलौ रोशनी, 
सत्य भोर असत्पके मध्य स्थिति है ।”& गेटेकी इस उक्तिका इसके 
अतिरिक्त क्या अर्थ हो समझता है कि सौंदर्य भात्माका प्रतिबिग्व है?। 
प्रतिब्रिम्य सत्य नहीं कहा जा सकता पर यदद असत्य भी नहीं है, क्योंकि 
सत्य ही प्रतिबिस्व है । 

इस प्रफार यही सिद्ध होता है कि खाद्य भात्मस्वरूपके अतिरिक्त 
और छुछ नहीं है। हमारे अपने ही 'सत्य, शिव, सुन्दरम! स्वरूपकी प्रति 
छाया या प्रतिदिम्प मायामें दियाई पड़सेझ्म नाम सौंदर्य है! इस बातका 
अनुमतर छग॒भग सभी विचारवान्‌ पढितोंने किया है पर, शैसा कि हमने 
पूदेंमें दिज़राया है, थे “रोग अपने सिद्धान्तके फेरे पडकर इसे ठीक 
शब्दो्मे व्यक्त महीं फर सके है! हम नीचे कुछ उन विद्वानोक्ी सौंदर्य 
विपयक उत्तियोंकों उद्धुत करते हैं. जिन्होंने सौंदर्यके तात्विक स्वरूपका 
अगुभव तो किया है पर सैद्धान्तिक हुढके कारण उसे औरोंपर ठीक दगसे 
व्यक्त नहीं कर सके हैं । ध 

द्ेेगल 

#४आत्माका इन्द्रियग्राद्म विपयोके द्वारा अपने आपको ब्यक्त करना ही 

सौंदर्य है।” | 
शोपेनहार ४ 
“जब कभी भौतिक सौदर्य अपने आपको हमारी दृष्टिके सामने 
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सोन्दर्य विज्ञान १०० 


सद्सा घ्यक्त करता ऐ सभी यद हमें इच्छाके दासवसे मुक्त करनेमें-- 
चाहे क्षणमात्रके लिए ही क्‍यों न हो--समर्थ होता ऐ एवं हमें श॒ुद 
ज्ञानकी अयस्थामें पहुँचा देता है ।”? 

शोपेनद्वारकी इस उक्तिसे हमारे इस मतका ही समर्थन दोतां ऐै 
कि सम्पज्ञात समाधिमें योगीडी नो अनुमव द्वोता है वद्दी अनुभव इमें 
सहसा क्षणमाश्रके टिए्‌ सौदर्ययोचमें हो जाया करता है । 

द्वावेल 

दगवैलने अपने “भारतीय काका सादर! (आइडिअएस क्षाफ हृढियन 
आई ) नामक भप में लिखा है-- 

“इस प्रकार समस्त प्रकृति हमारे लिए सुन्दर प्रतीत टोने छगेगी 
यदि हममें यद्द शक्ति हो कि हम प्रकृतिके भीतर रहनेदाली भगवद्‌ 
प्रक्षाका साक्षाकार कर से ।९५ अगसे अध्यायमें हमते इस विपप्पा 
विचार किया.है वि द्विन उपायोसे हममें यद्द योग्यता आ सऊती है । 

इमंरसन 

#सत्य, शिव, पुष सौंदर्य उसी सर्व था परमझ्करे स्वरूप हैं ।”' 

प्रोफेसर जे एस किडनी 

* श्रक्षाडकी आमाका नानायके मीतरसे हमारे लिए ध्यक्त होना ही 
घस्तुगत सोदय है।” 4: 
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ण््‌ सिद्धान्तोझा सम्वय 


प्रोफ़ेसर जी. डी. डाड 
“घुल्दर शिवका ही एक रूप है [९+ 
छोटिनस 
#श्न्तरिम गवस्था या आध्यात्मिकतामें आत्माका किसी विशेष ताम- 
रुप द्वारा व्यक्त होना ही सौंदर्य है ।! | 
कीट्स 
“सौंदर्य सत्य है, सत्य सौंदर्य है, बस य्दी तुर्हें ज्ञात 
यही जाननेसी तुर्दे आवश्यकता है ।"(' 
शेलिंग 
“अनन्तका सान्‍्त रूपमें प्रकट होना सौंदर्य है ।” $ 
टेनिसन्‌ 5 
॥द्वींदर्य, शुभ और ज्ञान--पै तीनों सहोदर भाई हैं जिनमें परस्पर 
बहा गहरा श्रेम है! ये मानव-जातिके मित्र हैं भौर साथ साथ ही रहते 
हैं । हृदयशे आधात पहुँचाये विना इन्दे एक दूसरेसे पर थक्‌ करना कदापि 
समव नहीं ।” || 
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सौन्दर्य विज्ञान श्ष्श्‌ 


घीजी (६४६४०) 


सुन्दर सार्वमौम या जगव॒के सार रुप परप्रह्मक्ा परिमित पु 
सास्तमें अर्थात्‌ सयके निषेधमें प्रवेश फरगा है ॥7* (मिछान 


करो--हिरण्मयेत पाप्रेण सत्यस्या पिद्चित भुस'- मय पाग्रसे 
सत्यका मुँह दैँवा हुमा है। ) 
विक्‍्टर कूर्ज्या 


“सत्य, शिव, एव सुन्दर गत ( परमद्ा ) के ही झूप हैं। फिर 
घास्तवर्मे सय, सौंदर्य एवं नेड्ीमें हम क्सिसे प्रेम करते हैं / हम 
अनन्‍्तकों ही प्यार फरते है। अनन्त तत्का प्रेम उसके स्वरूप ठिपा 
हुआ है।” | 

ऋ्रोल (0४००७) 

"दौंदय परतुऑरा गुण नहीं है. चाहे थे पेढ़ हों या रग, पर और 
सब गुर्णोकी भाँति एक आध्यास्मिक क्रियाके परिणाम स्यरूप अस्तिखमें 
भाता है ।!![|: 

फोलरिज ( (०९४०४९ ) 
"सोदर्य प्रकरृतिके भात्मापीन होकर एक सकेतके रूप परिवतित्त 
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ऐनेझा नाम है जिस संझेतके द्वारा आत्मा अपने आपको व्यक्त * 
ब़्ती हट ॥! 
आए टाफ़र (ए. 7०॥6४) 

जल सौंदर्य है एवं हमारे कन्दर सौंदर्यकी भज्ञा ईशरीय 
हे 
पि *ए, बिनेट ( ॥. शशाक ) 

« 'फिसी अवस्था शिव और सुन्दर एक ही हैं।"॥$ 

श्लेगल (868८९) ) 
“सुन्दर सत्यसे मिप्न नहीं समझा जा सकता भौर न शिवसे ही 


पृथक्‌ किया जा सकता है”? न हि 
सोस्जर ($०[४७४) न 
“हमें तभी सौंदर्य दियाई पढ़ता है जब हम उसमें सर्वध्यापक 
परसात्मायी चेतनता देखते हैँ ।” || 
लाडे शेफ्टसबरी 


“प्रकृतिमें जो कुछ सुन्दर है पद 'जादि सौंदर्य” की ही भरपष्ट 


छात्रा है। सौंदर्य और परमात्मा एक ही और अभिन्न हैं।” श 
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सौन्दर्य विशञान १० 


केनन मूजली ((३7० ०९9) 
“भौतिक विज्ञान प्रकृतिके अन्तस्तलम घुसता शाता है पर प्रकृति 
ऊपरके भागमें ही सौंदर्यका घख्र है, पह यस्र जिसके द्वारा हम 3१ 
परमात्माको देखते हैं ।/७ 


उन ककम्बंबपे 


छठो अध्याय 


सुन्दर और भव्य 

कुछ छौग सुर और भध्यक्रों मिद्ध मित्र समझते हैं। वें, 
पऔरो० बारइविन आदि विद्वानोंका क्दना है कि भव्य पस्तु्ों ( अन्त 
आकाश, मरभूमि, विशरली पिरते समय बाइलोकी गरण आदि) 
में मयका अश मिलछा होता है। उनकी मद्दानता ए_में भयभीत कर 
देती है, पर सुन्दर पस्तुऑँके देखते समय इमारे मनमें सुख और 
शान्ति होती है। शो पे, इसारी समझसे सुन्दर भौर म गर्में कुठ 
अन्तर करनेकी आवश्यकता नहीं है। भग्यमें भी सौन्दर्याजुभव होता है 
और तमाम सौन्दर्यानुभवकी माँति उसी समय द्ोता है. जब हग इस 
इच्छारूप जगत्से ऊपर उठकर अपने स्परूपमें स्थित हो जाते हैं। 
भध्यताकों सौदयंप्ते एथक्‌ देसमेका कारण यही जाने पएता है कि भव्य 
पस्तुभोके देखते समय प्राय हमारे मन भयका सचार हो आता है। 
इसका कारण यह है कि दमारी बुद्धि सदा इस छोटेसे शरीरकों ही 
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आप्मा समझा करती है अतः भव्य धस्तुओंकों देसरुर इसे अपनी छुद्ता- 
का ध्यान हो आता है और अपने नाशके भयसे घह काँग उठती है, 
क्योंकि उस समय चुद्धि मामरूपकों ही देखती रहती है पर अथमों ही 
चुद्धि मरामरूपके आधारकी ओर ध्यान देती है और इच्छासे पिण्ड 
चुदाकर सत्वगुणमें स्थित द्वोती है अर्थात्‌ ज्यों ही बुद्धिमें सत्वोत्कर्प 
दोता है स्यों ही हमें उस भव्य वस्तुमें अपना भद्दान्‌ एवं अनन्त रूप 
दिखाई पढने छूगता है। पर ऐसी वस्तुओंको, जो इस प्रकार अपनी 
मद्दानता या आजस्त्पके कारण हमें अपने च्यक्तित्ससे ऊपर उठती हैं, 
लोग सुन्दर न कहकर भव्य क़ड देते हैं। "वास्तव यदि विचार करके 
देखा जाय तो सभी सुन्दर पस्तुएँ मध्य कहछा सफती हैं, क्योंकि थे हमें 
इपत ध्र॒द्र व्यक्तिवसे ऊपर उग देनी हैं अर्थात्‌ सुन्दर पस्तुओंके देखते 
समय भी हम स्व-रूपयो ही देसते होते हैं । और जिस प्रकार कोई भी 
सुदर वल्तु इमें तब्तक निष्काम आन नहीं दे सकती जर्तक हम 
राग देपसे रद्वित न दो जायें, उसी तरह कोई भी भव्य वस्तु हमें भव्य 
नहीं दिखाई पद सकती जवतक हम भयप्ते अपना पिण्ड न॑ छुडा छं 
भौर भय द्वेषका ही एक दूसरा नाम ऐ। डायसनने सी अपने अध्यात्म- 
शास्रओे, अग नामक प्रन्यके सौन्दर्यतत्व - ( मेटाफिजिक्स ऑफ दि 
ब्यूटीफुल ) नामक अध्यायमें भव्यके ऊपर छिखते हुए इसी मतका 
पतियादन किया है। थे छिखते हैं---“बास्तपमें जो कुछ सुद्धर है बह 
सब भव्य है, क्योंकि तमास सांसारिक सावश्यकताओसे ऊपर छठा 
होगेके घारण यह इमें भी अपने घ्यक्तिगत अखिल्से ऊपर उदा देता 
है" अर्थात्‌ इच्छासे पिण्ड छुडारर बुद्धिलूपी दर्पणकों शुद्ध कर देता 
है मिससे हमें भपना सौंदर्य दिखाई पढ़ जाता है। 
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झुपकर ( प्ेजरेविछ ) ओर छुन्दर 

सुन्दर भर सुसकरका कुछ ऐसा घनिष्ठ सम्बन्ध है कि प्राय छोग 
निष्फाम आनन्दकी बात सुपकर नाक भी सिकोइने छगते हें। कुछ 
टौगौंसा यह कहना है कि कोई भी सुन्दर घस्तु ऐसी नहीं है जिससे इमें 
आनन्द न मिलता हो जौर जिसके प्रति इमारा राग न होता हो, 
अतुपृध हम कद्द सकते हैं कि थो घखु हमें सुख देती है अर्थात्‌ मिससे 
हमें आनन्द द्ोता है वही सुन्दर है। सौन्दर्यजन्य आनन्दकों निष्काम 
कहनेका तो कोइ कारण नहीं है, वटिफ्ठ हम थों कद सकते दें कि 
सुसकर और सुन्दरमे कोई भेद नहीं है । 

अब थदि इनके भतको भान भी लिया जाय तो भी हमारे सिदानव 
में कोई दोष नही आता | यदि धासखतवर्म देसा जाय तो जैसे सत्य भौर 
सुद्धर एक ही भात्माके स्वरुप हैं, बेसे ही आनन्द भी उसीका रूप है। 
पर जो छोग यह मानते हैं कि जो बस्तुएँ हमें आनन्द देती है वे ही 
सुन्दर द्वोती है, थे इस तत्वकों भें समझ कर ही ऐसा कहते हैं। उनके 
मतसे आनन्द वस्तुओंका गुण है । पर यदि थे थोद़ा विचार करके देखें 
तो जान पड़ेगा कि बालवर्म आनन्द पस्तुओँका गुण नहीं, अपना स्वरूप 
है, आत्माके आनन्द रूपकी प्रतिष्ठाया ही पस्तुओॉमे दिखाई देती है। 
ह_म एक उदाइरण द्वारा अपने इस विधारकों और स्पष्ट करेंगे। 

सात लीजिये कि आपका कोई मित्र विदेशसे बहुत दिनेके बाद 
जाया ऐ। आपकी उससे जो इतने दिनोंके पश्चात्‌ आज पहली मेंद हुई 
है, उससे आपको कितना आनन्द ह्वो रद्दः है ? क्या आप उस समयके 
आनन्दको धाब्दोम प्रफट कर सकते हैं ? नहीं, आपको उस समय असीम 
एवं अनिर्वचनीय आनन्द होता है | अच्छा, मान लीजिये ्धि वह आपका 
मित्र एक मासतक आपके साथ रह गया। आप प्रतिदिन उससे मिलते 
हैं, बातें करते हैं, साथ खाते पीते हैं। पर क्या आपको दो चार दिनके 
बाद भी चैसा ही आामन्द उस मित्रको देखकर द्ोता है जैसा प्रथम 
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म्रिडनक्े अवपतरपर हुआ था ? आपको यह स्वीकार झरमा होगा कि 
अब आपको बैसा आनन्द नहीं होता। पर शेसा क्‍यों ? मित्र तो पह्टी 
है। भर प्रथम दिनिके खानन्दूका कारण यदि वह मित्र था तो भाज भी 
दह बैसा आनन्द क्यों नहीं देता ? 

एक दूसरा उदाइरण छीजिये। यदि जाप हलवाईवी दूवानसे 
ढई दिन पहुऐेका यना हुआ पेड़ा छेकर किसी अमीरके ऐसे यालककों 
सानेशे ४ जो रोज़ ताजी मिटाई खाता हो तो बड़ उसे सायगा भी 
गहीं। भय पही मिठाई आप आजशन्म कारावासढी सजा पाये हुए किसी 
क्रैदीपी दीजिये और देशिये कि उसे खादर घद्द वितना प्रसत्न द्वोता 
है धौर शापको कितना शाशीर्वाद देता ऐ। कब्र विचारनेडी बात यह 
है कि भानन्द कहाँ ह--उस मिगईमें हे, था सामेवाऐेफे मम्मे? 
यदि मिदाईमें अर्थात्‌ पसतुर्मे आयन्द होता तो अमीरके बॉढककों भी 
पैसा है आनन्द होना चाहिये था जैसा ब्रेदीकों हुआ । पर ऐसा होता 
तो नहीं है । फिर शानन्द यया ऐ ? क्‍या यह मनझा धर्म है! नहीं, 
यह सनया धर्म सी नहीं। यदि सनका धर्म होता तो मनमें सदा 
आनन्द ही रहना चाहिये था। पर ऐसा भी नहीं होता । अत यह 
मेनका धर्म भी गहीं। फिर आनन्द क्या है १ हमें उस्या भनुमप 
ईसे पता है | सपसे वदी यात यह है कि यह पख्ुतन्न क्यों दिसाई 
पता है ! 

यात यह टै कि आनन्द वहीं याद्र पस्तुमें नहीं है, जानन्द हो 
भामाडा स्वरूप है । हमारी अन्तररणकी पृत्ति सदा यर्श्िमुस रहती 
है, पिषयेच्छाके धारण धद्द चशझ होती है। पर फभी कभी किसी 
हृष्णादी पूर्ति हो जानेते श्षणभरके लिए मनकी घचएता नष्ट हो जाती 
है भर्धाव्‌ उसमें स्थिरता आ जाती है भर पद अन्तर्मुप हो जाता है! 
उसी छाण आनन्द स्परूए प्रयगास्मादा प्रतिविस्य उस झनमें पद जाता 
है भौर इस प्रसार सन भानन्दित हो उठता है ॥ पर पह्ट सब किया 
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इतनी शीघ्रता एवं अज्ञाव रूपसे ड्ोती है कि मन इसकी कण्पना भी 
महीं कर पाता है कि आत्मानन्दका श्रतिब्रिम्य पढ्ा है। वद्ट तो उस 
आतन्दुका कारण उस यस्तुकों ही समझ बैठता है और इस प्रकार उससे 
उसका राग हों जाता है। पर मन बंड़ां चश्चल है। एक जगद सिर 
मद्दी रद सझता और न एक द्वी घीज़को अधिक दिनतक पढ़े रह 
सकता है। यद्दी कारण है कि मिस मिश्रकों देखऊर हमें पहले पहछ 
आनन्द होता है, उसी मित्रो प्रतिदिन देसनेसे भावन्द नहीं होता | 

इस प्रर सिद्ध होता है कि आनन्द भी आत्माका ही रूप है। 
इस भर्थमें यदि हम आनन्द और सौंदर्यकों एक ही समर्सखे और इस | 
आनन्दानुभव अथया सौंदर्यानुभवकों सकाम या सराग कह तो इससे 
एसारे सिद्धान्तमें कोई दोप नहीं आता। इस सँदियेजन्य भानन्दकों 
निप्काम इसीशिए कहते हैं कि इसमें आत्मरूप ही अनुभवका विपय 
दोता है, कोई दूसरा नहीं। पर यदि कोई इसे भी सकाम ही कहनेरी 
ज्िद्द करे तो कहे । हमारा इससे फ्या विगड़ता है! हमारा तो केवक 
इतना ही कह्टना है कि सॉंदर्य अपना ही स्वरूप है एवं तडात्य आनख 
आत्मानन्द ही है। 


अर्सांदर्य 


यह सब तो हुआ परन्तु अभी एक शकाका उत्तर रद्द दी गया है। 
चौथे अध्यायके अध्ययनके बाद हमारे मनमें यह स्वासाविक प्रश्न उद्तां 
है कि स्ादयंकी यदि यद्द परिमापा सावन ली जञाय--मिसके सा छेनेे 
अब कोई बाधा महीं रह गयी छ--कि “स्थूल या सूक्ष्म बस्तुओर्म 
आस्मावी अमिव्यक्ति ही सोंदर्य है” तो फिर हमें जो अ्सौंद्य दिखाई 
चदता है उसका क्या कारण है ? यदि यह सारा ससार मिथ्या है। 
केवल ब्रह्म ही या आस्मा दी सर्वत्र एप सब कुछ है और सौंदर्य उसीका 
स्वरुप है तो इस किसी घस्तुको असुन्दर ( 'भगली” ) क्यों कहते हैं ! 
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बतएवं शव इसी प्रक्षका उत्तर देकर हम इस अध्यायकों समाप्त करेंगे 
वास्तवर्मे इस प्रश्वका उत्तर दिये बिना कोई भी सौंदर्यविषयक सीसांसा 
, पूर्ण नहीं हो सकती । 

साधारण जीवनमें जब हमारी बुद्धि स्वभावतः बहिसुंस होती है, 
तब हमें संसारमें तीन प्रकारकी वस्तुएँ दिखाई पढ़ती हैं) रागद्ेपके 
काएण हमारा ऐल्ा स्वभाव बन गया है कि हम किसी बस्तुको 
देखकर या तो प्रसन्न होते हैं, या घणा करते हैं. अथवा ,उदासीन रहते 
हैं। यह स्वभाव यों ही नहीं वद गया है और न इसमें कोई गृह 
रहस्य है | यह केवल आधिभौतिफ बात है। अजुभव द्वारा इमने कुछ 
बस्तुओंको सुखकर समझ लिया है। पूर्व अज्ुभवके बारण हमने समझ 
लिया है कि अमुक भसुक बातें जिन पस्तुओ्स पक होती हैं, वे हमें स॒प 
देही है । अब्र कहीं कहां ऐसा होता है कि कुछ वस्तुएं हमारी इस 
सुखकी कामनाको पूरी नहीं करतीं और कुछ वस्तुएँ हमारी इस इच्छा- 
की बाधक होती हैं। अतः जो बस्तुएँ केवल इहसारी कामना बरी नहीं 
करतीं उनकी ओरसे हम उदासीन रहते हैं, पर जो वस्तुएँ हमारी 
फामना-पूर्तिम बाधक होती हैं उनसे हम छुणा करते है, उनसे हम ह्वेप 
फरते हैं भौर इसी द्वेपके कारण हम उन्हें हष्सित कद्ठते है । यद्द सबके 
जमुभवकी वात है कि अपने शञ॒में यदि कोई गुण भी हो तो हमें वां 
दोप ही दिखाई पढता है। “शप्नोरपि गुणा घाच्या” को माननेवाले 
बहुत कम हैं। पर जो बस्तुएँ हमारी कामनाकी पूर्ति करती हैं उनसे 
इमारा स्वभावप्त, भ्रेम होता है, राग होता है। कुछ छोग इन्द्र मीतिकर 
धस्तुओंको सुन्दर कहते हैं. और इसीलिए वे प्रीतिकर तथा सुन्दरमें, 
एवं उपयोगी और सुन्दरमें कोई भेद नहीं फरते किन्तु परीतिकर और 
सुन्दरमे सेद है । प्रीतिकरको हम रमणीय कह संकते है पर सुन्दर नहीं 
केट्ट सकते, क्योंकि प्रीतिकरता या रमणीयतासे हमे जो आनन्द होता है 
बह स्रकास होता है पर सोंदर्यका आनन्द निष्काम द्वोदा है। इसका 


सोन्दर्य पिज्ञान १ 


चारंण॑, फैस़ा कि हमने पहले ही बतटाया ऐ, यह है कि सोदर्य हमार 
अपना स्वरुप है भौर अपने आपसे रागद्वेप होना सम्मय नही है । 

ऊपरके विवेचनसे अब यह स्पष्ट हो गया कि अर्सौंदर्यद्रा काएः 
मैप है और साधारण अयस्थामें जिन पस्तुओसे इमारा रा 
होता ऐ उन्हें हम रमणीय कद सऊते देँ पर सुन्दर नहीं। इसरे 
यह भी स्पष्ट है हि रागद्रेपके रहते हुए हमें सौंदर्याचुभव नहीं हें 
सकता । इस बातरा अनुभव तमाम विचारवानोंने किया है कि इच्छा 
रहते दर्में स्थायी एयं अनन्त सुखका अनुस्तद नहीं दो सऊता । सर 
आगरटाइनने कहा ऐ-- 

“भगवन्‌ ! हुछारे सौंदियने मुसे तुमसे मिला दिया था परई 
अपने ही योझके कारण पीछे खौंच लिया गया ।”” “जीवका योशा उसका 
अपना राग ऐ--भूलसे क्षन्‍्पश्न छगी हुई इच्छाका खिंचाव है? ७ 
रपनामधन्य यर्गसॉने भी ऐसी दी बातें रही हैं। उनका फदमा ऐ-- 

“यदि हमें अपनी इम्द्रियों तथा घुद्धेसि सत्यफा अपरोक्ष छान हो 
सकता, यदि हमको जगत्‌ भर अपने स्यरूपका अव्यवद्धित साक्षाकार 
हो सकता तो हम सब फरा विशारद होते। इम अपने भअन्वेखऊर्मे 
अपने आन्तरिक जीयनका अवाधित राग सुनते, घढ्ठ सगीत प्राय सुख 
मय, अधिकतर दुन्बमच, परन्तु स॒द्दा अपूर्त होता है। यह सब हमारे 
भीतर और हमारे चारों ओर ऐ तो भी इसमेंसे किसीकों भी इसे 
साफ्र साफ़ नद्टीं देख पाते । इमारे और प्रकृतिके घीच अयच 
हमारे और हमारी शुद्धिके बीच एक पददाँ पड़ा है ज्ञो साधारण 
मनुष्यके छिए घा और अपारदर्शक है परन्तु कलाविशारद और कविके 
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लिए पतछा, बढ्कि पारदर्शक है। यद पद स्पार्थफे तन्तुअंसे बुना 
हुआ है छू 

सारांश यह है कि अदा कारण इच्छा है औौर सौंदर्य हमें 
तभी दिखाई पद सऊता षै जब हमारी बुद्धि निष्पास द्वी अथवा कोई 
बलु ऐसी हो थो हमारी घुद्धिकों शोजर देकर इच्ठासे ऊपर उदाकर 
उस्ती निष्काग भवस्थामें पहुँचा दे। हम भाछे अध्यापमें इन शाता- 
श्षेय सम्बन्धी जवस्थाओं ( सवजेक्टिय एंड आवजेक्टिय कंदीशन्स ) पर 
(विचार करेंगे मिगपर सौंदर्यवोध निर्भर करता है। 
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सातवाँ अध्याय... 
सौंद्ये-बोधके कारण' 


पिछले अष्यायमें हमने दिसताया है कि संझारमें सत्ता, मान, 
आनन्द, नाम, भर रूप ये पाँच बातें सर्वत्र पायी जादी हैं। इनमेंसे आदि 
के तीन धातमाके रूप हैँ और शेप दो जगदूर । यदोपर यह ध्यान रपना 
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सौम्दर्य-विश्ान श्र 


चाहिए कि सत्‌, चित्‌, एवं झानन्द तीन पयक्‌ एथक सुण नहीं हूं वक्कि 
पुक ही हैं। जो सद्‌ है यही वित्‌ है एवं जो सत्‌ प्‌व॑ चित्‌ है वही भामम्द 
रूप भी है। इम साधारण अवस्थामें रूप एवं नामकों ही देखते हैं। 
मपने वास्तविक स्वरूपयी और अर्थात्‌ सचिदानन्द था सत्य॑, शिव, 
सुन्दरम्ती भोर "मारी दृष्टि नहीं जाती भौर इसीलिए ज्ञीव जन्मं- 
अरण, सुख दु,ए भादि इन्द्ोंमे फेसा रहता है। पर क्या इस नाम-रूपसे 
कमी छुटकारा नहीं मिल सकता ? इमारे प्राचीन ऋषि-महर्पियोंने इस 
विपयमे बढ़ी गवेपणा बी हैं और अन्‍्त्म उन्होंने अनुभयद्वारा यही 
निश्चय क्या है कि इस नाम-स्माव्मक जगत्से--हस तिलिखसे-- 
सदाके छिएू छुटकारा मिछ सकता है। इसके लिए उन्होंने बहुत हुछ 
उपाय बताये हैं। योग, ज्ञान, भक्ति आदि बनेझ मार्ग हैं जिनके 
साधनसे इस इस जगज्जातसे छूट सकते हैँ। पर सब उपायोंका 
निचोढ़ यही है कि 
“मन एवं मनुप्याणां कारण बन्ध-मोक्षयों:। 
बन्धाय विपया सग्रि सोक्षे निर्विप्यं स्मृतस ॥! 
मैन्युपनिपद्‌ ६, ३४७., भसतविन्दूपनिषद्‌ २ 
“मन ही मजुप्यके बन्धन और सोक्षका कारण होता है। भन जब 
विपयासन्त होता है तब वन्धन है और उसीके निष्काम था नि.संग होने 
पर मोक्ष होता है।!” भौर यद्द टीऱ भी है, क्योंकि , आत्मा तो नि 
शुद्ध, चुद, मुक्त ख्वखूप है। वह न तो कर्ता है भौर न भोत्ता | कंर्चा- 
भोक्तापन तो अहंकार द्वारा आरोपित है। इसीलिए ऋपियोंने यह 
निश्चय किया है कि वन्‍्धन या भुक्ति और कुछ नहीं--मनका ( भन्त - 
करणडा ) विप्रयामिमुफ होना अथवा नाम रूपको देखना भर उसमें 
स्वार्थ उद्धिसे भेरित होना बन्धन है, दुख है; और उसी मनका आत्मा- 
मिमुख द्वोना या नाम-झुपको छोड़कर सच्चिदानन्दको ही सर्वत्र देखना 
मुक्ति है, सुख ह्दै ॥ कं 


श्श्३ सौंदर्य चोधके फारण 


सनकी यह निर्विययाधस्था त्तीन अवस्थाओंम्म होती है--( १ ) तमो- 
गुणके अत्यन्त उत्तपफी जवस्थार्म । घोर निद्धा या सुपुप्तिकी अवस्था 
सन निर्विषय रहता है, क्योंकि उस समय तमोगुणका अत्यन्त उत्कर्प 
होता है। यही वात किसी जबरदस्त नशे द्वारा या बेहोशीकी दवा सूँघने- 
से भी होती है। पर इस अवस्थामें निष्कासता या निर्विपयताकी चेतना 
नहीं रहती । पर यह तो एक दु खबा ही दूसरा रूप है। (२) सत्व- 
गुणके अत्यन्त उर्कर्प या ज्ञानकी अवस्थार्मे ! जब योग द्वारा या अभ्यास 
द्वारा हम यह जान जाते हैं कि सर्वत्र एक, अखण्ठ, सशिदानन्द स्वरूप 
में ही सर्वश्र एष सब कुछ हूँ वतिकि यों कह्िये कि देश, कार, एवं कारण 
( स्पेस, टाइम एंड काज़ेशन ) से हम अपनी आरमाकों परे समझ लेते है 
भर्थात्‌ जन इस यह जान जाते हैं कि इस नाम-रूपात्मक जगतूके मूलमें 
एक ही सश्िदानन्द-स्वरूप परनहा है, उस समय हमारी दृष्टि मिस 
किसी भी नाम-रूपपर पढ़ेगी घट्दी हमें अपना सबिदानन्द स्वरूप 
दिसाई पढेगा भौर इस प्रकार हमारा मन विपयासक्त नहीं होगा। 
पर यह अवस्था यहुत दिनोंकी साधना, घोर तपस्पासे श्राप्त होती है। 

(३ ) इन दोनोंके अतिरिक्त एक तीसरी भ्रवस्था भी है जिसमें 
इमारा मन विर्दिषय होता है एवं एमें निष्काम आनन्दुका भनुभव होता 
है। इसीसे हमारे प्रझ्ृत विपप्रफा सम्सन्ध है। यह अवस्था है सौंदर्या- 
सुभवकी। सॉंदर्यानुभवकी दुशामें भी हम नाम-रूप जगवके परे अपने 
सर्प, शिव, सुन्दरम' रूपको देखते है एवं निप्काम आनन्दमें मप्त हो 
जाते हैं। पर यद्द अयस्था सदा नहीं आती और न साधारण जीवनर्मे 
यह अधिक क्षण स्पायी होती है यद्द अवस्था तो उस समय कभी कमी 
आ आया करती है जब कि हम रजोगुण अथवा प्रवृत्तिके उत्कर्पफी भव- 
स्पामे रहते है पर अचानक कभी डिसी बाहरी उद्घोधन द्वारा शोरर छग 
कर अयवा इमारे मनमें निसर्गसे रइनेवाले सल्वगुणके आकरसिक्र एवं 
शषणिर उद्योधके फारण इमें अपने घासतविक रूपकी एक झलक दिखाई 

ड़ 


सौन्दर्य-घिश्ञन ११४ 


पड़ जाती है भौर इस प्रकार बीच वीचर्मे इस बातका मानों संकेत हुआ 
करता है कि 'तुम इस इच्छा या शगतृष्णाके पीछे मूर्ख सगकी भाँति 
दौड़ने पाले, 'सुस, दुःख, इच्छा, वेप, प्रयत्न! वाढे घाद्मण, क्षत्रिय, चैदेय, 
शूद्, गोरे, काले, शासक, शासित, हुसी मजदूर-किसान अथवा दूसरों: 
की क्षमाईपर मौज उद्ानेवाले भालसी पूंजीपति आदि नहीं हो, प्रत्युत 
सुस्दारा रूप इन सबके परे, सारे भाम झूपझा आाधारस्वरूप पद पर" 
चह्म है जिसमें ये सब नाम रूप कव्िपित हैं । सारांश यद कि दो प्रकारसे 
हमें सींदर्य-योध होता है। अथवा यों कद्दिये कि सॉंदर्यानुभवके लिए 
यह आवश्यक है कि ज्ञाता और शेयमें पुकता स्थापित हो, ज्ञाता और 
ज्ञेप दोनों ही देश, काठ, एवं कारणसे रद्ित होकर सशिदानन्द-स्वरुप 
परपदाके प्रशिविम्धदों स्एएतासे ध्यक्त करने छरों.। अर्थात्‌ मास-झूपको 
न देख कर जब कभी हमारी बुद्धि सत्वोत्कपैके फारण सब अनित्य एवं 
परिषर्तनशीऊ नाम-रूपोंके आधारंकों ही देसती है, उस समथ हमें सारे 
संसारमें अपना ही रूप दिखाई पढ़ता है और सव कुछ सुन्दर ही प्रतीत 
होता है। इसो प्रकार जो कोई भी राह वस्तु अपनी दनावद या परि- 
स्थितिके कारण ऐसी हो जो माम-रूपसे अधिक स्पष्टतासे डसके आधारको 
ध्यक्त फरती हो व पंस्तु हमारी बुद्धिको कामसे, तृष्णासे या स्वार्थसे 
ऊपर उटा कर उसी अवस्थामें पहुँचा देती है जो निष्काम आनन्दकी 
अवस्था है जिस अपस्पामें पहुँचनेएर सर्वप्र सौंदर्य ही सौंदर्य है, आन- 
न्द ही आनन्द है। जहाँ स्वार्थकी, राग-द्ेषकी, इच्छा-तृण्णाकी पहुँच 
नहीं है। हम क्ागे इन दोनों कारणोंपर कुछ अधिक विस्तारसे एथक्‌ 
गयक्‌ विचार करेंगे । * 
शातापक्ष 

ऊपर इमने बतराया है कि सौंदर्थ-बोध शाता-शेय सम्बन्धी कुठ 
पेसी अवस्थाओंपर निर्भर करता है. जिस अवस्था दोनों ही साधारण 
अवस्थासे ऊपर देश, काल एवं कारणसे परे उठकर परस्पर एुक द्वो जाते 
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हैं। उतमेंसे पहला ज्ञाता है। ज्ञातामें सौंदर्य-योधड़े समय कुछ परि- 
पतन होता है। पर ज्ञाताके किस अशर्मे प्रवर्तन होता है? हमने 
दौधे भध्यायमें बदलाया है कि “बूटस्थ ब्रह्म, सलिन सत्वगुणअधान 
माया, और इस भायामें ब्रद्य या प्रत्ययात्माका प्रतिबिम्ब, इन तीसोंके 
* सवातका नाम ज्ञीव या ज्ञाता है ।अय विचारणीय विपय यहई है कि 
सोद॒र्य वोधके समय सम्पूर्णा संघातमें परिवर्तन होता है अयवा उसके 
किप्ती अंग विश्लेपमें ? सम्पूर्णणे तो परिवर्तन नहीं हो सकता बयोंकि यदि 
सम्पूर्णम परिवर्तन मान ऐंगे तो फिर यूटस्थ जो मरह्म है उसमें भी 
परिवर्तन मानना पढ़ेगा। रह गया अयॉमें परिवर्तन ! तो यहाँ सी झाता- 
में जो परननह्मक्ा अंश है यह तो निर्विकार, सतत पृच गपरिवर्तनशीछ है 
भेत उसमें कोई परिवर्तत हो ही नहीं सकदा । इसी प्रकार प्रतिबिम्बमें 
भी स्वत कोई परिवर्तन नहीं हो सकता । प्रतिविम्यका स्वरूप सो 
माध्यम एवं प्रतिविम्बीपर निर्भर करता है । यदि प्रतिविस्बीमें कोई 
परिवर्तन होगा तो प्रतिविस्बमें भी होगा क्थवा माध्यम जेसा होगा 
बैसा ही उसमें प्रतिविम्ध द्ोगा। अतः माध्यममें अर्थात्‌ भायाशक्तिमें 
ही परिवर्तन होना युक्तिसयत जान पढ़ता है--उद्धिमें दी परिवर्तन हो 
सकता है । और यह परिषर्तन और कुछ नहीं, केंवट धुद्धिरुपी दर्पण- 
का निर्विषय अर्थात्‌, स्वच्छ होना है, कुछ क्षणके लिए ही सही पर 
बुद्धिक आस्माभिमुख द्वोना ही उसका परिवर्तन होना है। हमें इस 

विषयपर छुछ और स्पष्टतासे विचार करना चाहिए । 
कठोपनिपद्‌ ( ७.३ ) में एक बड़ा हो सुन्दर मन्त्र जाया है जो 

इस प्रकार है... 
“परांदि खानि ब्यतृणत्‌ स्वयंभूलस्मात्‌ पराडप्रस्यत्ति नान्तरात्मन्‌ । 
पेश्चि. घीरः प्रत्गात्मानमैक्षदाइत्त चश्ुस्मृत्वमिच्छम॥? 

€ कठ. ४ वही. 4, ) 
खियम्भू परमात्माने इन्द्रियोंकी ( बद्विरिन्द्रियों एवं अन्तरिन्द्रियों 
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दोनोंक़ो अर्थात्‌ बुद्धिसे छेकर कर्मेन्द्रियों तक सबको ) बहस ( देसने- 
के लिए ) उत्पन्न किया या विस्तृत किया, इसीलिए मनुप्य॑ बाहर ही 
अर्थात्‌ केवल नाम रुपको या याद्य दृइयकों ही देखता है, ( अन्तर्मुंख 
टोकर ) अन्‍्तरात्मा ( अपने वास्तविक स्वरूप बूटस्थ प्रद्ष ) को नहीं 
देखती है। फोई घीर पुरुष अस्तत्य (मोक्ष ) की इच्छा रखते हुए भपनी 
इन्द्वियोंकों अन्तमुंख करके प्रत्यगात्माको अर्थात्‌ अपने स्वरूपकों देखता 
है ।' इमने इस मन्‍्ध्रकों मुन्द्र इसीलिए फट्टा ऐ कि यदि पिचार करके 
देसा जाय तो इस एक मंत्रके भीतर ही सारे सौंदर्य बोधका रहस्प है । 
ऊपरके मन्यसे यद्द स्पष्ट है कि हमारी छुद्धि स्वभावतः चहिमुंस 
रहती है फर्योंकि याद्य इश्य देखनेके लिए प्टी वह निर्मित है। हम जब 
कमी यादर दृष्टि ढाढते हैं तो संसारमें हमें दो प्रकारके दृश्य दिखाई 
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वर्तमान रहते हैं और अपने उत्कर्पकी प्रतीक्षा रदते हैं । दमारी बुद्धि 
रज़ोगुगके उल्कर्पफी अवस्था सासारिक विपयोर्म सु पानेकी इृच्छासे 
विपयोकी ओर दौढ़ती है। वह एक चस्तुको प्राप्त करती है पर उसमें स्थायी 
सुस्त न पाकर दूसरीकी भोर झुकती है, उससे भी तृष्णा झान्त न होते 
देखकर तीस़रीकी भोर दौढ़ती है घीर इस प्रकार उस मूर्ख शगकी 
भाँति जो सूर्य-रश्मियोर्मे अछका आभास देखकर अपनी प्यास उद्लानेके 
लिए इधरसे उधर जौर उधरसे इधर दौड़ा करता है पर अन्तमें 
थककर गिर पद्ता है, हमारी यहिमुंख घुद्धि बाह्य बस्तुओर्मे 
निद्न्द, एवं स्थायी सुखकी प्राप्तिफे प्रयंक्षम विष होकर भौर थककर जब 
कभी अन्तर्मुख होती है, उसी समय उसमें आत्माका प्रतिविम्य पढ़ जाता 
है और इस प्रकार हमें सौंद्यवोध एवं सौंदर्य्न्य निष्काम आनन्द प्राप्त 
होता है। उस समय चूँकि कोई कामना थुद्धिमुँ नहीं रहती इसलिए 
बुद्धिरुपी दर्पण स्वच्छ रहता है पु उसमें जो हमारे सत्य, शिव, 
सुन्दरमू अथवा सचिदानन्द स्वरूपका प्रतिबिम्ब पढ़ता है वह भी स्वच्छ 
ही होता है । इसीलिपु उस समयका आनन्द निष्काम होता है। क्थवा 
इस विपयको थों समझिये कि साधारणतया हमारे जीवनमें दोही गुणो- 
का उल्कर्ष अधिक देखा जाता है, प्रवृत्ति अवस्था्में अथवा जाम्मत 
भ्वस्या्म रज्ोगुणका एवं सुपुप्ति अवस्था तमोगुणका। जब दिनभर 
एक विपयसे दूसरेकी भोर एवं दूसरेसे तीसरेकी ओर भर्यात्‌ निरस्तर 
इधर उधर दौड़ते दौदते हमारी बुद्धि थक जाती है, तव बह स्वमावत्त 

शास्तिकी, भारामकी इच्छासे प्रेरित होती है भौर इस प्रकार उस समय 
तमोगुणस प्रभाव बदने रूगता है। बढ़ते बढ़ते वह इतना यद जाता है 
कि तमाम इन्द्रियों सहित बुद्धिकों अमिमूत कर लेता है एव घोर निद्वा- 
की भवस्थार्मे या ऊपझ्ली अवस्थामें उन्हें ढारू देता है। पर चूँकि उस 
भयस्था्म घुद्धिजन्य चेतना या वेच्ता वर्तमान नहीं रहती बिक केवल 
भज्ञाव, "कुछ नहीं,” भौर उस “कुछ नहीं? का साक्षी अ्त्यगात्पा 
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( ऐव्सट्रेक्ट सेष्फ ) पहोँ शेष रहते हैं भौर चूँकि तमोंगुणके उत्कर्पके 
कारण वह्दों जदताका, अन्धकारका साम्राज्य रहता है इसीलिए उस समय 
मायामें हमारा प्रतिविम्य स्पष्ट दिखाई नहीं देता और इसीलिए 
हमें सांदर्यानुभव नहीं होता। प्रवृत्तिकी अवस्थामें सर्थात्‌ रजोगुणकी 
अंपस्थासें प्रबल विक्षेपके कारण युद्धि-वृत्तिके स्थिर न होनेसे हमें 
अपना स्वरूप नहीं दिसाई पढ़ता। भाप अपने हायमें एक दर्पण छेकर उसे 
यदि बढ़े वेगसे द्विला्ये अथवा उसपर एक मोटा सा पर्दों दाल प॑ तो प्या 
उस समय आपको अपना रूप दियाई पढेगा ? कदापि नह्ीं। ठीक यही 
दशा छुद्धिवी है। धद्द जब तमोगुणी होती है तब घोर अचायान्धकारफे 
कारण और जय रजोगुणी होती है तथ चयलता एवं वृष्णारूपी मैटके 
कारण हमें आत्मरूप दिखाई नहीं पढ़ता | परन्तु प्रवुत्तिकी अवस्थामें 
भी कभी कभी सत्वोक्त्प हो जाया करता है मानों बुद्धि बीच 
बीचमें थोड़ा विश्राम लेनेके लिए सत्यगुणरा आश्रय छे लिया करती है। 
उस अवस्थार्मे भी चूँकि घुद्धिमं कोई कामना एथ चन्मछता भहीं रहती 
पर सत्वगुणके कारण उसमें चेतना धर्तमान रहती है, इसलिए उस 
समय जिस किसी धस्तुपर हमारी दृष्टि पढ़ेगी वही सुन्दर दिखाई देगी। 
दूसरे शब्दो्मे हम यों झह सकते हैं कि जब कभी हमारी घुद्धि निष्दाम 
होगी, तभी हमें सौंदर्यवोध होगा, क्योंकि उस समय हमारी दृष्टि 
वस्तुओफे नाम रूपपर, बाहरी बनाबटपर नहीं पढ़ती प्रायुत उस नाम 
रूपके आधारपर, उस परप्रद्पर पहती है जिसमें ये सब नामरूप 
फल्पित हैं एवं जो हमारा अपना स्वरूप है। उस समय हमारी बुढ्ि 
वह क्याथोड़ नक्ी& बन जाती है जिसके भीतर आत्मप्रकाश अवाधित 

& प्राय वायुशूय काचका नलाका क्याथाड कद्त ६ जिसमें दानों और 
चैट्सीका तार छगावर विजलो प्रवाहित करनेसे उस नलाक भातर एव. आलोक 
दोता दे जिसे क्याथोड रश्मि या एक्स रेत ('₹ [२७)६) सौ कदृत दै। 
यद्द राश्म अपारदश्क वस्तुओंका भी भेद सकतो दे । 
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गतिसे प्रकाशित होता है एवं साधारण अवस्था जिन घस्तुओँको इम 
सुन्दर नहीं कइते उन्हें भी उस समय सुन्दर कहने छगते हैं। उनमें भी 
सौंदर्य दियाई पढ़ने ऊगता है क्योंकि उस समय निप्काम अतएव निश्वल 
बुद्धिमें भ्रकाशित होनेवाली क्याथोद रश्मिरूपी आत्मज्योति सभी 
बस्तुओंक्े नामरूप रूपी पर्देको मेदकर उतके मूलाधारको प्रकाशित कर 
देती है। इस प्रकार जिस आत्मरूपका साक्षात्टार दम इतने भायास एवं 
बोगसाधन द्वारा प्राप्त र॒रते हैं यही आत्मसाक्षात्कार हमें जीवन-संग्राम 
के बीच वीचमें अनायास हो जाया करता है और हे थार बार अपने 
स्वरुपकी याद दिलाया करता है पर हम वाह्म विषयोके भोइसे इतने 
सुग्य होते हैं, नाम-रूपमें इतने पँसे रहते हें कि इस अपने स्वरूपकों 
नहीं पहचानते । बाह्य संसारका जादू हमारी खुदिपर इतना प्रभाव 
जमाये रहता है कि हम सौंदर्य बोधकी दश्यामें आत्मदेवको देखते हुए भी 
नहीं देखते, सुनते हुए भी नहीं सुनते । 

जैसा कि एमने पहले कहा है, सौन्दर्य-वोध साधारण दुशामें अधिक 
क्षणतक स्थायी नहीं होता । इसका कारण भी स्पष्ट ही है। हम इस 
सौद्र्यानुभूतिको भय द्वारा तो प्राप्त करते नहीं और न हमें सीचर्याजु- 
भूतिके समय ह्ोनेराछे आत्मसाक्षात्कारका ही पता रहता है। यह सो 
चाना प्रकारक्े प्रयक्षोर्मे एगी हुई बुद्धिमे कमी कमी अतायास, स्वभावत्त: 
सलोक्र्ष होनेके कारण अतएय काम, इच्छा या दृष्णारुपी पर्देके थोड़ी 
देरके लिए हट जानेड्ी वजहसे हो जाया करता है और थोड़ी ही 
देश इच्छाके पुनः जागृत हो जानेके कारण छुप हो ज्ञाया करता 
है। यह अवस्था अर्थात्‌ सर्वत्र सौन्दर्य ही देखनेझी योग्यता अरयक्षेसे-- 
साधनाप्ते--स्थायी बनायी या सकती है अथवा यह छाता-सम्बन्धी 
जयस्या चेश करनेसे एायी जाती है । दम आगे चएकर इस अध्यायके 
अन्तमें इस विपयपर विचार करेंगे कि अपने अन्दर सर्वप्न सौन्दर्य 
देखमेक्ी योग्यता कैसे झायी जा सकती है। यहाँ तो हम उस अधस्थाका 
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ही विचार कर रे हैं जिसमें पहुँचनेसे सभी पत्तुएँ सुन्दर दिखाई 
पहती हैं । 

इस प्रडार दम देखते हैं कि जय कभी अनायास एवं स्पभावत', 
संस्कृति क्रथवा शिक्षा और विराग एवं योगके अभ्यास द्वारा हमारा 
अन्त.करण स्वच्छ, स्थिर तथा दृच्छारहित हो जाता छह उस समय हमें 
इस संसारमें सर्वत्र सौन्दर्य ही सौन्दर्य दिखाई पढ़ता है। 


सौन्दर्य-बोधमें शेयका स्थान 

पहले हम यह कह णाये हैं कि सौन्दर्य बोधमें कभी फमी 
वाद्य धस्तु भी सहायक पोती है। अतः यहाँपर कुछ थोढ़ांसा इस 
विपयपर भी हमें विचार करना चाहिए कि सौन्दर्य-बोधर्म ज्ेपका 
कहाँतक हाथ है । 

चौथे अध्यायके भध्ययनसे पता लगता है कि श्ञातता एवं श्षेय मिश्र 
मिस्र नहीं हैं। एक, अद्वितीय, निर्मुण एवं निर्विकार परवद्ामें उसीकी 
शक्ति साया एक ओर तो ज्ञातापन एवं दूसरी ओर ज्लेयप्नकी कत्पना 
था अध्यारोप करती है। जद्दाँतिक आाधारका सम्बन्ध है. पहाँ तक ज्ञाता 
एवं श्षेय भिन्न भिन्न नहीं हैं, दोनों पुक ही हैं यहिझ उनको दो 
कहना ही मूर्खता है। महामति करीर तो आधारकों यो कहनेवालॉपर 
बढ़ा नाराज होकर कट घाक्यका भी प्रयोग कर डालते हैं। उन्होंने फहा 
है--/जो साहब दूजा कहे, दूज़ा कुटफा होय”। पर जदाँतक भाम- 
रूपका सम्बन्ध है ये दोनों एयक्‌ एथक्‌ दिखाई पढ़ते हैं । शेय जबतक 
नामझूपको ही अधिऊ प्रकाशित फरता है तवतक बह ज्ञेय है एवं शाता 
जयतक नामरूपको दी देखता है वबतक ज्ञाता है। पर णय दोनमेंसे 
कोई एक नामरूपसे परे दरकर आधार-स्वरूप प्रह्मको व्यक्त करने लयता 
है भथवा यों कददना अधिक अच्छा होगा कि ज्ञाता या शेय दोनमिंसे 
किसी पक्के भी भीतरसे जय इन दोनोंके झूल आत्मदेव प्रयाध्ित होने 
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लगते हैं उस समय दूसरेके भीतरसे भी घही प्रकाशित होने छगते हैं। 
कट्दावत है कि “शारवूफ़ेकों देखकर स़रबूज़ा रंग बदठ़ता है”। 
इनमेंसे शातापर हम विचार कर घुके और यह भी देस चुके कि 
जिस समय हमारी पुद्धि निष्काम होती ऐ, उस समय हमें सर्वत्र सौस्दर्या 
नुमव ट्वोता है 

इसी प्रकार जग्र बोई)बाहयवस्तु मामरूपके बदझे अपनी बनावट, 
परिस्थिति या और किसी कारणसे नामरूपके आधार सचिदानन्द बद्धाकी 
जोर संरेत करती है उस समय एसारी चुद्धि भी इच्छाके ज॑जालसे 
ऊपर उठ जाती है एवं निष्फाम श्रवस्था्म पहुँच जाती है और इस 
प्रकार पद्दाँ जआात्मरूप ही दियाई परदता है । पर साधारण बुद्धि 
साध्यम-स्थानीय नामरूपको द्वी सुन्दर समझ खेठती ऐ। इस यातकों न 
समझ सकनेके फारण ही सौन्दर्य विषयक इसने भिन्न भिन्न सिद्धान्त बन 
गये । किसीने अनेकतामें एकता, झुद्धता, आादिकों ही सौंदर्य समझा 
तो क्सीने सौंदर्ययों भानसिक अवस्थाके अतिरिक्त भौर कुठ नहीं 
भाना । वास्तवमें जिन छोगोंने धाद्य सौंदर्यकी बात कही एवं जिन 
लोगोने सोदर्यको भनका धर्म भाना इन दोनोंने सत्यशा एक अंश 
ही देया और उसीपर ज़ोर दिया । पूरा सत्य तो इन दोनोंके मिला 
देवेपर जाना जाता है, अस्तु। 

शेयसम्धन्थी अवस्थापर कुछ और अधिक विचार करनेसी आवश्य- * 
कवा है। चौथे अध्यायमें हमने देखा है कि सर्वप्रथम परप्रद्मम चुद्धिकी 
व्पना हुईं, बुद्धिसे अहंकार, अहंकारसे सेन्द्रिय एवं निरिन्द्रिय दो 
प्रकारकी सृष्टि हुईं। निरिन्द्रिय सूर्शिमें सर्वप्रथम एक भुणवाला पदार्थ 
आकाश उत्पन्न हुआ और फिर क्मसे वायु, झग्नि, जरू एवं पृथ्वीकी 
उत्पत्ति हुई। इससे यह स्पष्ट है कि ज्यों ज्यों हम स्थूछभूतोंकी ओर 
बढ़ते जाते हैं, तो त्यों मायाका पर्दा धनौभूत होता जाता है। इससे 
यह भी स्पष्ट है कि इस सायाजाछसे छूटनेफे छिए जब कभी कोई उद्योग 
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करेगा तो उसे अध्यारोपके विपरीत क्रमसे ही आगे बढ़ना प्ोगा । जय 
कोई योगी यम, नियम, आसन, प्राणायाम, और प्रत्याहार सिद्ध करनेके 
याद ध्यान, धारणा पुवं समाधिका अम्यास करने मैदता होगा उस 
समय ऐसा तो होता न होगा कि एकाएंक यह स्थूट सूद्म जगव्‌ उसके 
साममैसे तिरोहिंत हो जाता हो | थद्कि इसके विपरीत हमें यही ठीक 
जँचता है कि जय घह ध्यान करने बैठता होगा, उस समय पहले उसकी 
दृष्टिके सामनेसे एथ्वी विलीन प्लोती होगी, ज़छझकां रुय होता होगा 
अर्थात्‌ क्रम अमसे ही ये पच्रभूत अपनी अपनी सूक्ष्म तन्मात्रा्मर्म 
और ये क्रमसे ही भददवारमें लीन होते ह्वोंगे और ज्यों ज्यों मायाका पर्दा 
पतछा होता जाता होगा सपों ह्योँ उसके भीतरसे भात्मप्रकाशकी झलक 
छुछ छुछ थाने छगती होगी। यह ह_मारा अनुमान ही अनुमान नदी 
है। जिन छोगोंने प्राचीन समयर्मे इस विषयकी खोज की थी उनका 
कहना भी छुछ कुठ ऐसा ही है। योगदर्शनमें मह्ाप पतंजलिने सम्मशात 
समाधिवे चार भेद किये हैं यया-- 
/'बितकीे विचारानन्दास्मिता रूपाठुगमात्‌ सप्रशास ” 
( योगद० १. १४ ) 

वितर्क, विचार, आनन्द एवं अस्मिता ( झाई एम नेस ) रूप 
अनुगमसे सम्प्रशात्त समाधि होती है । 

सम्प्रशात समाधि उस अवस्थाका नाम है जिसमें मनमें, अन्त 
करणमें कोई इच्छाएँ नहीं उठती, जिसमें प्रकृति अथवा माया और 
पुरुष या अत्यगात्मा अपने अपने शुद्ध रूपमें पक दूसरेके सम्युझ्ध ऐते है, 
और जिसमें शाता, ज्ञान, और छेयकी जिपुटी घनी रहती दै। पर इस 
त्रिपुर्यम मोह, अज्ञान आदि नहींके बराबर होते हैं। शुद्ध, मायामे 
अत्यगात्मा अपने निर्मछ एवं सुन्दर प्रतिविम्यको देखकर आनन्दसे नाथ 
उठता है। पर यद अवस्था एकाणक नहीं होती | पहछी अवस्था सवितर्र 
दोती है । सवितर्क ध्यानमें स्यूल पंचमह्ा भूत ही या इन्हींका कोई विकार 
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सूर्य, चन्द्रादि ध्यानका विपय होता है, उसके बाद स्थूलके कारण रूप 
पंच सूक्ष्म तन्माा्रो्मे ध्यान छगानेका नाम 'सविचार योग” है । फिर 
उससे भी सूक्ष्म एवं उसके भी कारण स्वरूप अहकारके ध्यानर्ा मास 
'भातन्द? योग है जौर इसके भी कारणस्वरूप बुद्धि! था 'महवःस 
ध्यान लगानेको “अस्मिता? योग कहते हैं। जैसे सूर्यमें प्यान लगाना 
सवितक, उसके बाद सूर्यके कारणस्वरूप तेजकी तन्मायरामें ध्यान 
छगाना सविचार, भौर फिर तन्मात्राओंके कारणरूप भहकारमें ध्यानका 
छागना 'साउन्द! एप बुद्धिमें ध्यान छगना 'सास्मित” है। स्पष्ट ही है 
हि 'सारिमता योग! क्रम करमसे ही श्राप होता है। इससे यट भी 
समझना अव कटिन नहीं है कि 'सवितर्क' की अपेक्षा 'सबिचार' में थो 
पर्दा है या मायाका छिलका अधवा तह है बह अधिक पतरा है और 
तिविद्यार! से 'सानन्द” बाल्म पदां और भी पतला है तथा अन्तर्मे पो 
'भस्मिता? वाला पढ्दां है वह लो नहींके बरायर है। उस अवस्थामें तो 
परी रहते हुए भी हम परमानन्दका सुख भोग सकते हें, अपने अनन्त 
सौदा साक्षाकवार फाके निष्काम आनन्टका अनुभव कर सकते है। 
पट्टी अवस्था सदियांभिव्यक्तिकी चरम सीसा है, यास्तविक सौदर्य एव 
सौंदर्यन्‍्य आानन्दका सच्चा अज्ुभव हमें यहीं होता हैं। पर पहलेकी 
भूमियों या भवस्थाओमें भी उत्तरोत्तर अधिक सौंदर्याचुभव होता है 
फ्योंकि ज्या ज्यों पर्दा पतला होता जाता है त्यों तयों आमग्रकाश 
अधिकाधिक स्फुटतासे पर्देके मौतरसे व्यक्त होने रूपता है । 

परन्तु एक वात और हमारे अनुमवकी है, और वह यह कि पदमें 
रहनेदाली वस्तुका हमें दो प्रकारसे साक्षा कार होता है | एक तो कमदा 
पद॑को सूद्म करते करते इत्तना सूक्ष्म कर देनेसे क्रि उसके भीतरसे 
(ह धस्तु साफ दिखाई देने छगे, दूसरे कमी कमी अचानक किसी बाहरी 
हवाके झोंकसे अथवा किसी और कारणसे क्षणमात्रके लिए पर्देक्े हट 
जामेसे भी पर्देनशीनकी एक झछक दिखाई पढ़ जाती है। इनमेंसे 


| 
5 


सौन्द्य-विशान ५४ १२४ 


चहली बात तो प्रयस्तके अधीन है. मिसके विपयर्मे हम पहले कुछ कह 
झुके हैं और आगे फिर विचार करेंगे, पर दूसरी अवस्थाका साक्षात्कार 
भाकरिमक है। ठीक यही दशा सोंदर्याडुभूतिकी भी है। साधारण जीवन- 
में हमें जो कमी कमी बाह्य पस्तुओके माध्यम द्वारा क्यवा नामसूपके 
पर्देमम रहनेवाले भाव्मसौंदर्यका साक्षास्‍्कार हो जाया करता है. बह 
ज्ञाकस्सिक ही होता है। 

उपयुक्त विवेचनके वाद भय हमारे लिए यद्द समझना कदिन नई 
है कि सौन्दर्यवोयर्मे धाद्य घस्तुओंका कह्ाँतक हाथ हैं। जो कोई भी 
स्थूछ या सूक्ष्म पस्तु अपनी बनावट था परिस्थिति भाविके कारण माम- 
रूपके बदुे अपने आधारकों अधिक ब्यक्त करती होगी उस परुुके 
देखनेपर सौन्दर्यायुभव ट्वोनेड़ी अधिक सम्मावता द्वोगी, क्योंकि 
यहाँ नामरुपके आधारके स्यक्त होनेके कारण पंदां कुछ अधिक सूक्ष्म दो 
जाता है एवं वह पसतु नामरूपले ऊपर उठनेके कारण हमारी शुद्धिको 
भी उसी अवस्थामें पहुँचा देतो है जिसमें पहुँचकर "गरणसुधा, रिए 
करे मिताई” की दशा हो जाती है भ्रयांत्‌ सर्वश्र सौदये ही सौन्दर्य 
दिखाई पढने छगता है। पर चूँकि चुद्धिकी यह दशा किसी वाह्ष पस्तुओे 
माध्यम ह्वाण दवोती है भौर चूँकि हमारी दृष्टि बाद्य घस्तुपर ही रहती है 
इसलिए हमें वी सौन्दय दिखाई पढ़ता है। क्यवा थों कह्ठिये कि 
वेचित्यर्मे पुकता, समानुपात, आनन्त्य, गुद्धता, स्थिरता आदिके कारण 
बाह्य पस्तुओंमें रूप एवं नाम अथवा अध्यारोपका पर्दा अकस्मात्‌ क्षण 
भात्रके लिए हर जाता है और हमें आत्मसौन्दर्यकी एक झाँढी दिखाई 
पढ़ जाती है । जहाँ वैचिध्यमें एकता है वह्शों हमारा ध्यान वामझूपकी 
ओर नहीं जाता प्रत्युत “बैचित्यमें एकता” हमें अपदे उस अनन्त एवं 
पकरस रूपकी स्माति कराती है जिसपर यह नानात्व या बैचित्य रूए 
जगत्‌ कब्पित है, पर इस नानात्वसे हमारे उस भिर्विकार रूपमें कोई 
विकार शहीं आता | इसी प्रकार आनन्‍्त्य, शुद्धता एवं स्थिरता आदि 
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मी जिन वस्तुओँमे पाये जाते हैं वहाँ भी अकस्पात्‌ हमें अपने देश-काछ 
से परे निर्विकार पृध निश्वल रूपका ही साक्षात्मर हो आता है। और 
इतने ही भरके लिए बाह्य नामरूपास्मक ज़गतूका उपयोग सौस्दर्यबोधमें 
होता है। मामरुप सुन्दर नहीं होता प्रत्युत जिस हृदतक इस नामरूप 
के सूक्षत्तर होते जानेसे उसके आधारस्वरूप बात्मदेव उसमेसे प्रकाशित 
होदे हैं अथवा क्कस्मात्‌ सायाका अध्यारोप रूपी पर्दा हट्का क्षणमात्रके 
छिए लामसौन्‍्दर्य दिसाई पढ़ जाता है ( ओर फिर ज्योंका हो पर्दा 
गिर जाता है ), उसी हृदतक इमें बस्तुएँ सुद्दर दिलाई देती हैं. जयवा 
उसी हृदतक हमें आत्मसौन्दर्यका साक्षाक्तार एवं तजन्य भिष्काम 
प्ावद प्राप्त होता है । 

इस बातो अच्छी तरह हृदयगम करवेरा सबसे अच्छा तरीक़ा यह 
है कि भाप अपने सामने एक बढा दर्पण रस दें और अपने मुँदपर एक 
ऐसा पदा ढाल छें जिसमें कई तहूँ हों पर सबसे ऊपर॒का पर्दा बाला 
एवं गाढ़ा ही नौर उससे नीचेक्े पर्द क्रमश उसप्ते अधिक पतले होते गये 
हों, यहाँ तक कि अन्तिम पदों बहुत ट्वी सूक्ष्म जालीदार पृथ सफेद हो । 
भव आप देखेंगे कि पर्देके ज्योंके त्यों मुँहपर पढ़े रहनेपर अपना प्रति 
बिग्य दुर्षणर्से बिलकुल नहीं दिखाई पढ़ेगा पर यदि आप अकस्मात, 
क्षणग्ाप्रके लिए पर्देको मुँहपरसे हट दें और फिर ज्योका त्यों. पर्दा गिर 
जाने दें तो क्षणमात्रके लिए तो आउ्म साक्षात्कार हो ही जायगा और 
इं> देरतक उसकी स्टृति बनी रहेगी। पचस्थूलमह्ाभूतात्मक जगव्में 
जो सौलर्याशुभव शषेयतन्त्र है, वद इसी प्रकारका है। इसके बाद आप 
सबसे कपरवाला पर्दा दृता दोजिये । अब भी यद्यपि आपको अपने 
सुँहका अतिबिम्प, दुर्षणमें दिखाई नहीं देगा पर आँखोंको पर्देके भोतरसे 
भी कुछ कुछ आमास आने छगेया एप जाँखें इुछ अधिक सुखी जान 
पढ़ेंगी, आँखोंका बोझ कुछ हल्कासा जाग पढेगा। हाँ, इस अवस्थामें 
भी आप घाहू तो पर्देंको ज़रा देरके लिए हटकर अपनी एक झाँडी देख 
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सकते हैं। इसी प्रकार आप देखेंगे कि ज्यों ज्यों भाप सूक्ष्मसे सूहमतर 
पर्देको क्रमश हृदाते जादेंगे, श्यों व्यों आपको पर्देके भीतरसे अपने 
मुँहका पुँधला प्रतिब्िस्य जो पर्दासद्वित दी होगा, दर्पणर्मे झरकने छगेगा 
और यदि आप घाहँ तो, या सयोगव्श कभी कभी पर्दा हट जानेपर, 
क्षणमात्रकै लिए अपना सौन्दर्य देख सकते हैँ । परन्तु जो सबसे भन्दिम 
पर्दा है यह इतना सूक्ष्म ऐ कि नहींके यरायर है, इसलिए अब समूचे 
पर्देको घेहरेपरसे हटामेशी आवश्यकता नहीं रद्द जाती, अब तो यह पर्दा 
रइते हुए भी ६में अपने मुँहका प्रतिविम्य स्पष्ट दिखाई पढ़ता है। टीऊ 
ग्रद्दी दशा सूक्ष्म जगतके सौन्दर्यकी है । भ्रद हम पहले ही बतला भाये 
हैं कि बुद्धि, अहकार, मनसहित ग्यारह इन्द्रियाँ एव पचतन्माग्राएँ यह 
सूक्ष्म सृष्टि है पर इनमें पूवैवाछे अपने उत्तरवाहेसे अधिक सूक्ष्म हैँ। 
इसलिए सूक्ष्म जगत्‌बी पस्तुएँ स्थूलकी अपेक्षा अधिक शारउर्पक होती 
है। हम अगले अध्यायमें इस बातकों दिखटानेका यान बरेंगे कि किस 
ग्रजार स्थूलकी अपेक्षा सूक्षका एुवं सूक्ष्ममें भी तारतम्यफे अलुसार 
तत्तद्‌ जगदूका सौन्दर्य उत्तरोत्तर उत्कृष्ट है एव ्धिक स्थाई तथा 
सार्वदेशिक होता गया है। यही कारण है कि ह्लोटिनस आदि विद्वानोने 
घौद्धिफ सौन्दर्यदो सर्वापेक्षा भेष्ठ माना है, क्योंकि उस अवस्थामें साया 
रूपी पर्दा इतना सूक्ष्म हो जाता ऐ कि आस्माका प्रकाश उसमेंसे फूटकर 
बाहर निकेछा पढ़ता है, क्योंकि यह अन्तिम और सूक्ष्मतम पर है। 
उपर्ुक्त विवेचनसे पाठकोंकी समझमें यद बात अच्छी तरह भा गयी 
होगी कि चौथे प्रकरणके आदिम सौन्दर्यकी हसने जो यह परिमापा दी 
थी कि “स्थृूछ था सूक्ष्म भगवर्मेसे आत्माकी वासिव्यक्तिका नाम सौन्दर्य 
है” बही उचित परिमाषा है, एवं यह अभिव्यक्ति झ्ाता शेय सम्बन्धी 
किन अवस्थाओऑपर निर्भर करती है यह भी स्पष्ट हो गया होगा। 
सारांश यह है कि थद्दि हमारी बुद्धि निष्काम हो जाय, उसमें सत्योत्कर्ष 
दो जाय तो हमे सर्वत्र सौन्दर्य ही सौन्दर्य दिखाई पढ़ेगा, अथवा बाह्य 
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बस्तुएँ या वामरूपात्मक जगतकी कोई वस्तु अपनी वनावट, गठन या 
परिस्थितिके कारण नामरूपके आधारकों अधिक व्यक्त करती दो तो उस 
. समय तद्टस्तुके साध्यमसे हमें वहाँ सौन्दर्याजु भव होगा । 

भव दम भन्‍्तमे भोढ़ासा इस विपयपर विचार करके कि ज्ञाता 
संदस्धी अवस्था कैसे उसप्न की जा सकती है, इस अध्यायको समाप्त 
करंगे। 

हमने देखा है कि प्तोंदर्यानुमवर्म निष्काम आनन्द होता है । दूसरे 
शब्दों हम यो कट्ट सकते हैं कि यदि हमारी बुद्धि निष्काम हो तो हमें 
सौंदय दिखाई पढ़ेगा । इससे यही निष्कई निकलता है कि यदि एम 
सौदयेका भजुभव करनो चाहते हैं, यदि हम चाहते हैं कि हमें सर्वश्र 
सौंदर्यदी सौंदर्य दिखाई पढ़े तो हमें अपनों शुद्धिकों निष्फाम बनाना 
होगा, हमें भपने अन्द्रकी तृष्णाकों निकाछ बाहर करना ड्ोगा। ऋस 
बाले सन्त जानने क्षपवा अनुभव इस भ्रकार प्रकट किया है। दे 
कहते हूँ... 

यदि तुम चाइते हो कि सब पस्तुअमिं तुम्हें आनन्द आप, हो, 
तो किसी भी वस्तु्मे आनन्द मे हूँदो8” इसका भी यही मतलब है कि 
सर्वेत्न आनन्द प्राप्त कानेके छिए यह आवश्यक है कि हम किसी कषिकी 
भांति अपनी ध्न्तरात्मामें इसी मंत्रको जपते रहें कि-- 

“पूरी हुई समझा जो दिलमें थी मगर , 
अब दिलको आरजू है. कोई भारजू न हो |? 
तमी हम सर्वत्र सौंदर्य देख सकते हैं, एवं, तमी दम सर्वश्र तथा 
से समय निष्काम और विशुद्ध आननदका अमुभव होगा । 
५ परन्तु मनकी चम्चछता दूर हुए बिना' यह केले सम्भव है कि हमारे 
' _भैन्तःकरणसें फोई इच्छा ही मे उत्पन्न दो? जिस सनऊे विषय मगवास्‌ , 
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क्ृण्ण बहते हैं कि “इसका मिग्रद्द बरना घायुकी भाँति बढ़ा ऐ दुप्फर है, 
किए है,” उस मनझो एकाग्र कानेझा, निश्वक करनेफझाक्या साधन हो 
सकता है ? योगशास्में ऐसे अनेझ उपाय बताये गये हैं मिनसे 
वित्त एराप्र होता ऐ। योगदर्शनके समाधिप्रादके ३३ थें सूयसे प्रारम्भ 
करके ३५९ घ सूत्र तक मनको एकाग्र बरनेके ही उपाय बताये गये हू 
जी जिस उपायका अधिकारी हो अथवा जिसे जो उपाय अच्छा छगे वह 
उसी उपायसे अपने सनको एकाम्र करे । उसे तो यहां तक कह 
दिया है कि "ययामिमत्‌ ध्यानाह्रा! (थो» ३ ३९ ) जिसका 
भाव थह्टी है कि यदि आप भोर झ्िसी तरहसे अपने सनको 
पुकाभ नहों कर सकते तो आपझो जो चीज़ अच्छी छगे उसीका ध्यान 
कीजिये । जो कोई भी प्राणी या वस्तु आपको अधिक प्रिय हो उसके 
ध्यानमें भाप इतने तलीन रदिये कि चले फिरते, सोते जायते, उठते बैगते 
उसीका ध्याव य्गा रद्दे । किसी छोटेसे छोटे परमाणुे फेक! महागूसे 
महान्‌ बस्तु्में आप ध्यान झगा सकते हैं ( दे० योग० १-४० ) | इसका 
परिणाम यह होगा कि कुछ दिनके बाद आपका चित्त शुद्ध रफटिकंकी 
भाँति स्वच्छ हो जायगा क्योंकि उस समय जापके चित्तकी शृत्तियाँ 
क्षीण हो जायेगी । फिर आप सपने चित्तको जिस किसी भी बस्लुमें 
लगादेंगे उसीका रूप होकर घद् सासित होने छगेगा। अर्थात्‌ उस समय 
केवल जाता, ज्ञान, झेय था भद्दीता, ग्रहण, झाद्य अपने शद्ध सुपर्म 
प्रकाशित होने छगेंगे । इसीको योगदर्शनमें सवितर्फा, निर्वितर्का, 
संबिचारा एव निर्विचारा समापत्तिके नामसे चार भेदोंमें विभक्त किया 
गया है और अम्तर्मे कष्टा है छि 'मिविचार वेशारधे अध्यात्म प्रसाद” 
(योग १-४७ ) 'तिविचारके शुद्ध एवं स्वच्छ होनेसे अध्यात्म प्रसाद 
, दोता है! अर्थात्‌ इस सवीभ सम्राधि या सम्प्ज्ञाव समाधिमें जो 
जानन्द द्वोता है वह निष्काम एवं झुद्ध हीता है। यही सदि्यदोयका 
आनन्द है ! इस अवस्थासे पहुँचकर मनुष्यको सर्वत्र विष्दाम आनत्व 
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बा ही अतुभव होता है, सर्वत्र सौंदर्य ही सौंदर्य दिखाई पढ़ता है, 
क्योंकि उस समयकी बुद्धि या प्रशाका नाम य्ोगदर्शनमें “ऋतम्भरा/ 
रखा गया है जिसका भाव यह है कि उस समय बुद्धि वस्तुओँक नाम रूप- 
डो न देखकर उनके जाधारकों देखती है ( देखो योग० १-४८-७०) | 

ऐसे दी भक्ति, ज्ञान आदि और मी अनेक उपाय है जिनसे सनकी 
पकाग्रता प्राप्त हो सकती है, जिससे हम मनको निष्काम बना सकते हैँ 
एवं सर्वत्र सौंदर्य देख सकते हैं। संस्कार, शिक्षा एवं वैराग्य योगकी सद्दा- 
यतासे जो आदमी जितना ही अपनी इच्छाओंकों धशमें रसेगा, जिसके 
भनमें जितनी ही कम पासनाएँ उदेंगी उत्तना ही अधिक पह सौंदर्यका 
भजुभव कर सकेगा एवं तिष्काम आनत्दका सुख भोग सकेगा। 





आठवाँ अध्याय 


कलामें सौंदये 


अप तक हमने सौंदर्यके स्वरूप एवं सोंदर्यवीधर्मे झ्ञाता-शेय सम्बन्धी 
अदस्थाओंपर विचार किया है। अब इस अध्यायमें हम अपने सिद्धान्त- 
के सारे कलाके सौंदर्यवी कुछ विवेचना करेंगे। 'कराका सौंदर्य! कदने- 
से यह न समझ छेना चाहिये कि यह आत्मरूपसे मिन्न कोई भर ही 
पकारफा खौदय है। नहीं, यद्द भी भात्मरूप ही है, अपना ही सौंदर्य 
है जो वर्ण, स्वर, प्रस्तर आदि डउपकरण-समूहमेंसे अभिग्यक्त होता है । 
| यहाँपर पुक बढ़ा विवादास्पद प्रइन उठ सदा द्वोता है। यह 
यह है कि 'करा क्या है ? अयवा, कएाका उद्देश्य क्या है ! इस विपय- 
पर अनेक विद्वानोंने क्षमेक भकारसे विचार किया है और सबने अपने 
अपने मतके अनुसार कटाकी परिभाषा एवं फलाका उद्देश्य यतलानेडी 
3 हे 
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चेश की है। मद्दारमा टायसूथंयने अपने हाट इज़ आर! नामक प्रन्यके 
तीपरे अध्यायमें उन तमाम सिद्धान्तोंका वर्णन किया है जे 

उनके समय त्तक प्रचलित थे एवं जिनका उन्हें पता था और फिर 
अगले अध्यायर्स उन सबका सन किया है । पहए तो' उन्दनि 
यह कट्दा है कि “साधारण शिक्षित व्यक्ति यह समझा ढरता है दि 
कला एक ऐसी किया है जिससे सौंदर्यकी उत्पत्ति द्वोती है ।” & कि 
रेखा पिचार रखनेगर्ोका कुछ उपद्यास करते हुए ये जागे प्रश्न करते 
है-"परन्तु धह्द सौंदर्य है क्या जो कछाका विपय ६ ! ' इसके 
बाद उन्होंने उगमभग साठ भिन्न भिक्न सिद्धान्तोका जिर किया र, 
जिनमेंसे क्रौकोंकी चर्चा हम इस पुसकके दूसर और तौसरे भरध्यायमें 
कर चुके हैं। टाज्स्टायने उन सब सिद्धा-तोॉा बढ़ी तपरता पुव 
निर्देयतासे खण्डन क्रिया है, पर शबर वे अपना सिद्धान्त देने एगे हैं. तद 
स्वय भी असफ्ल हुए हैं। जिन युक्तियोसे उन्होंने औरोंका खण्डन 
किया है, उन्हीं युक्तियोंसे उनका भी खण्ठन किया जा सकता है। कु 
लोगोंने ऐसः किया भी है । ढावटर भयवान्‌दासजीने भपने "सायन्स 
आफ़ दि इमोशन्स! नामक भन्थके 'इमोशन इन भा! भामक अध्याय 
में बद्दे सुन्दर ढगसे पर मीडे शब्दोर्मि यद् दिखला दिया है कि दाह्छाय 
की युक्तियोंसे उन्‍्हींके सिद्धान्तोंका पूर्णतया सण्डन हो जाता है। बात 
यह है कि स्वय टाव्स्टयक! सिद्धान्त भी निर्दोष नहीं है पर औरोंकी 
माँति उसमें भौ सत्यका भश धर्तमान है। भष्ात्मा ठल्छाय छिखते हैं 
कि /अध्याक्रवादियोक्रे कथनानुसार कहा विचित्र सौंदर्यश्री 
रहस्यमय प्रज्ञा अथवा ईश्वरकी अभिव्यक्ति नहीं है, और न यंद्व कोई 
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श्र कलामें साँदर्य 


सेल है जिसमें मनुष्य अपनी संचित शक्तियोंको मुक्त करता है जैसा कि 
शरीर विज्ञानचादी कद्दते हैं, ( इसी प्रकार ) यह बाद्य चिह्नों द्वारा 
भनुष्यके मनोमावोकी भी अभिव्यक्ति नहीं है, व यह प्रीतिकर पंस्तुओं- 
की उसपत्ति ही है; यदाँ तक कि यह सुखकर भी नहीं है, बटिर यह तो 
भजुष्योर्में परस्पर एकताका साधन है, जो उन्हें एक ही प्रकारके भावोंका 
अनुभव करानेक़े छिए एकप्र करनेवारा हे, और णो घ्यक्ति तथा भनुष्य- 
समाजरऊे कब्याणकी उच्चति एवं ज्ीवनके लिए अनिवार्य ऐ ”छ 

ऊपर उद्धव वाक्यकों विचारपूर्वक देखनेसे जान पड़ेगा कि स्वयं 
दह्टाग्का सिद्धान्त भी बड़ा विवादास्पद है। जाखिर व्यक्तिगत पुव, 
मनुष्य समाजका कल्याण फ़िम्त बातमें है ? दूसरे यद्द कि इस सिद्धान्तमें 
भीत्तो अति-व्याप्ति दोष है। पर हम यहाँ इन बातोंके द्ा्रार्थमें पढना 
उचित नहीं समझते । ये हमारे विषयके बाहरकी यातें हैं। अतः हम 
यहाँपर इस मीमासामें नहीं पढ़ेंगे कि कझ क्या है? उसकी उपत्ति 
एवं विफास कैसे हुआ, इत्यादि। हम तो यहाँपर अपनी बुद्धिके 
अनुसार कलाका उद्देश्य थोढेमें यतछाऋर यह दिखलानेका यज्ञ करेंगे कि 
करटामें जो सौंदर्य है बह भी आत्मरूप ही है । ९ 

यदि दिचार करके देखा जाय तो कझा और अध्यात्ममें कुछ भेद 
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सौन्दये-विज्ञान श्डर 


नहीं है। भध्यात्तवादी श्रवण, सनन एवं निदिध्यासन द्वारा जिस 
मिश्रयपर पहुँचता है और जिस सत्यका घटक यो कह्िये कि जिस 
आध्मरूपका साक्षात्कार प्राप्त करता है, उसी आत्मरूपकों कला विशारद 
सट्टजयौघ ( इण्ट्द्रशन ) द्वारा देखता है। पर दोनोंम कुछ भेद भी है । 
भैंद यह है कि अध्यात्ममें जो आत्मसाक्षाक्कार होता है पह व्यक्तियंत 
होता है, अध्यात्मवादी अपने अनुभवर्भे ओऔरोंकों शामिल गह्दीं फर 
सकता, यह अकेला ही उसका आनन्द छटाता है, पर कछाविद्‌ जिस 
श्ात्मरूपका दर्शन करता है और जिस पर्देर्मसे दर्शन करता है उसे 
श्ौरोपर भी ।प्रकट करता है, वद अपने आननन्‍्दर्म दूसरोंकों भी साझी 
बनाता है| साराश यह कि यधासम्भव सत्मकों प्रकद करना ही कष्टाका 
उद्देश्य है। जिस सयका इमें साधारण जीवनर्म साक्षात्कार नहीं होता, 
उसी सत्यको कलाविशारद स्वर, वर्ण तथा पत्थर आदि उपकरणोंकी 
सहायतासे प्रकट करनेकी चेष्टा करता है भौर इस प्रकार हमें भात्मदर्शने 
अथवा सत्यका साक्षात्कार कराया करता है| 

फ्राविद्यारद कला द्वारा ऐसे भावोंको श्रकट करनेकी चेष्टा करता 
है. जिनसे हम कुछ क्षणके लिए इस क्षुद्र ब्यक्तिवले ऊपर उठकर 
भरोसे सादास्म्य प्राप्त करते हैं। दूसरोसे पुकता प्राप्त करानेमें पह 
मलुप्यों तक ही सीमित नहीं रहता बढ्कि कभी कभी पद पक्षियों एव 
कीट पतर्गों तकसे हमारा त्तादात्य कराता है। अपने शिशुुक्रे लिए 
च्याकुछ झगीका किसी अच्छे कवि द्वारा किया गया घर्णन पढ़कर स्वभा 
घत इमारे मनमें सद्दाजुभूति पैदा होती ऐ। उस समय हम भूल जाते 
है कि यद पद्म है और हम मलुष्य | इस प्रकार कटाविशारद पस्तुधौको 
वास्तविक रूपमें धंकट करता है। बह उनके नामरूपको न तो देसता 
है भौर न उसे प्रकट करनेकी चेष्टा ही करता है, वढ्कि घट्ट तो घस्तुओ्मे 
से नामरूपके पर्देको ययासम्भव दरानेकी अथवा उन्हें सू्रमतर करने 
की ही पेष्ठा करता है। इसीलिए हम देसते दे कि वह कहीं तो इमारे सामने 


ऊँ 


(रे कलाम सौंदये- 


मानदता प्रकट करता है सौर कहीं भराणिमावका साधारण घ्मे । कहने: 
का तालने यह है कि प्रधासम्मव सत्यकों प्रकद करना हे कलाका 
उमा है। स्वापत्, भास्कर्द या तक्षण, चित्र, काव्य पुर संगीत इस 
उद्देशकी पूर्विम सहायक होते हैं । 

हम आगे प्रत्येक कहापर एपक्‌ एथक विचार करते हुए यह 
(िखछानेका थक करेंगे कि क्रिस प्रकार इन कहारओं द्वारा कछाविशारद 
आत्मरूपको भकट करनेही चरेण्ट करता है। 


(१) झ्वापत्य 

स्थापल आशिक झूपमें ही छछित कछाकी कोटियें स्थान पाता है| 
इसके पूर्ण रूपेण छछित कछा होनेमे दो प्रधान बांधाएँ हैं | प्रधम हो 
जो मकान, हुगगे भादि निर्मित होते हैं. दे मजुप्यके उपयोगकी इंशिसि 
बनाये जाते हैं, इसलिए स्वभावतः उनकी उपयोगिताकी और ही 
अधिक ध्याद भकर्पित दोता ऐ, दूसरी यहं कि स्थापत्यम उसके उप- 
कण-समूह् साधरणतया दिसर्गसे दी ध्यक्त दोनेयाले सा्योके अति- 
रिक्त और फोई बाइरी भांव उनके द्वारा कटिनतासे ध्यक्त किया जा सकता 
है। पत्थर और उसोके सम-जातीय ईंट आदिसे कारिन्य एवं आकर्षण 
निर्धासे ही पाये जाते हैं, पूटस्थता इनका नैसर्गिक गुण है । हाँ, कोई 
कोई चतुर स्थएति दिद्या विशारद इन स्थूछ उपकरणों द्वारा मी कुछ 
भाव व्यक्त कानेकी चेश करते हैं, और तमी स्थाप्रय छडित कलाकी 

कोटिय गिना जाने योग्य होता है | 
कुछ लोगोंका दहना दै कि चतुर कराविश्ञारद स्थापतय्स सम- 
साहता प्रकंद करनेकी ही चेश करता है और इस सममाठृदाके कारण 
ही स्पापत्न ललित कहामें स्थान पा जाता है, पर यह विचार सेक नहीँ 
/ क्योंकि यदि सममातृता प्रकट करना ही स्थाप्थका उद्देश मान 
छिया जात तो किए हम इसका कोई कारण नहीं बला सकेंगे क्ि 
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भप्नावशेष मकानोंकों देसकर हमें क्यों सौंदर्यानुभव होता है ! बहाँ 
तो सममाढ्ता नहीं रहती । हाँ, इस वातसे इन्कार नहीं किया जा 
सकता कि सममादृता स्थापत्यमें यहुत सहायक होती है; पर इतमेसे 
टी वह्ट साध्य नहीं वन सकती । 

इसी भ्रकार संव अंगोका कार्योपयोगी द्वीना भी स्थापत्यकों छलित 
कछाफी फोरटिमें पहुँचानेमें सह्ापक नहीं इोता, क्योंकि ऐसा हो सकता 
है कि कोई मकान कार्योपयोंगी न हो पर यहुत ही सुन्दर हो एवं 
इसके विपरीत कोई मकान सुन्दर न हो पर अपने कार्यके लिए बहुत ही 
उपयोगी हो । 

फिर भ्रइन उठता है कि स्थापत्य द्वारा क्या ध्यक्त फरनेडी चेष्टा कला* 
विशारद करता है ) इसका एक मात्र उत्तर यही हो सकता है कि 
स्थापत्य द्वारा पद _सत्यको ह्वी--आंत्मरूपकों ह्वी--ध्यक्त करनेकी चेष्टा 
करता है । यद्यपि यहाँ पर्दा बहुत ही घना है, फिर भी कलाविशयारदकी 
सद्दज भ्रज्ञा उसे मेदन कर जाती है और आत्माकी फूटस्प सत्तावी हमारे 
सामने छाकर धर देती है। झ्ाकर्षण एवं काहित्य भायाके सबसे घने 
अध्यारोप हैं पर कशाविशारद्‌ इन्हें निरन्तर एक दूसरेकी प्रतियोग्रितामें 
रखकर--दोनोंका निरन्तर संघर्ष दिखलाकर व्रश्टाको नाम रूपके ऊपर 
उठकर अपनी भात्मांका ईँधह प्रतिबिस्व देखनेमें सहायता क्षरता है । 
यह संघर्ष जद्ाँ जितना ही अधिक स्पष्ट होगा वहाँ उतना ही रपट हमें 


श््ष कठामें सौंदर्य 


कि हम पहले ही कद्ट ये हैं, स्थापत्यमें उसके उपकरण-समहरमे निसर्ग- 
से ही रहनेवाले भावोंके अतिरिक्त किसी दूसरे भावकी अभिव्यक्ति नहीं 
होती। किसी उद्यानमें कृत्रिम नदी और उससें जछ प्रपात, घुमाव- 
फिराब जादि बनाना, किसी सैदानकों उद्यानका रूप देवा भादि इसी 
स्थापत्यडी फोटिकी छल्ित कला है । 

पर जैसा कि इसने पहले ह कद्ा है स्थापत्यका ललित कलाके अन्दर 
कदिनतासे समावेश होता है । छलित कलार्मे,भिन क्लाओंकी वि संकोच 
एवं सर्ववादि सम्मत गणना द्ोवी है वे ईैं--( ३ ) भास्कर्य या तक्षण 
विद्या ( मूत्ति निर्माण-कछा ), (२) चित्रकछा, ( ३") काव्य ( दइ्य 
एवं प्रव्य दोनों प्रकारके ), और ( ४) संगीत । पर यहाँ एक बात ध्यान 
देने योग्य है कि कुछ थोड़ेसे अपवादोंकों छोड़कर सबर्मे मानव धर्म 
भथया छार्य प्रकट करनेसे ही चेष्टा भ्वल है। मानवता प्रकट करनेमें 
कहाने जो सफ़रुता पायी है एवं मानवता प्रकट करनेकी उसमें जो प्रवद 
प्रवृत्ति पायी जाती है बह आश्रयजनक है । 

इसका कारण हमें थो यद्टी जान पढ़ता है कि मनुष्येतर जगतमें 
रजोगुण एवं तमोगुणकी प्रबछताफ़े कारण आत्मप्रकाश स्फुट नहीं है। 
महुणसे नीचेकी श्रेणियों सायाका पर्दा महुत ही घना ऐ जिससे कका- 
विज्ञारदकों उनझ्रे द्वारा सत्यको-आत्मज्योतिकों-प्रकट करनेमें बढ प्रयास 
करना पछता है, पर मलुप्यर्मे सल्वगुणझा विकास होनेके कारण यद्दोँ 
जारमस्पोत्ति स्वतः फूदी पढ़ती है। मजुप्यके अन्त करणमें आत्म-प्रति- 
बिर्द कुछ अधिक स्फुट होता है। अत" उसके प्रकट करनेमें फ़छाविशा- 
रदकों अधिक भ्रयास नहीं करमा पदता । फिर, कछादिश्वारद स्वयं मजुष्य 
होनेके कारण, मानवता प्रकट करनेमें उसे स्वमावतः अधिक भाननद 
जाता है। यदी कारण है कि हर प्रकारके कछाविशारद्‌ मानव-स्वभाव 
एवं आनव कार्य प्रकट करनेमें है अपनी सारी दाक्ति छग्ा देते हैं। 
अस्तु 
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भग्मायशेष मकारनोंकों देसकर इसें क्यों सौंदर्यानुभय दोता है वो 
हो सममातृता नहीं रहती । हाँ, इस बातसे इन्कार नहीं किया जा 
समता कि सममादँता स्थापत्यमें यटुत सहायक होती है; पर इतनेसे 
ही यद् साध्य नहीं यम सकती । 

इसी प्रकार सव अगॉका कार्योपयोगी होना भी स्थापत्मकों छलित 
कलाएी फोटिमे पहुँचानेमें सहायक नहीं होता, वर्योकि ऐसा हो सकता 
है कि कोई मकान कार्योपपोगी न हो पर यहुत ही सुन्दर हो एवं 
इसके विपरीत बोई मकाम सुन्दर न हो पर अपने कार्यके लिए यहुत ही 
उपयोगी हो । 

फिर प्रइव उठता है कि स्पापत्य द्वारा क्या ध्यक्त करनेडी घेष्ठा कटा 
विशारद करता है | इसका एक मात्र उत्तर यद्दी हो समझता है कि 
स्थापत्य द्वारा पद सत्यको ही--आस्मरूपकों ह्वी--स्यक्त करनेकी चेष्टा 
करता है । यथपि यहाँ पर्दा यहुत ही घना है, फ़िर भी कछाविधारदकी 
सइण प्रश्ञा उसे भेदन कर जाती है भौर आर्माकी कूटस्थ सत्ताकी हमारे 
सामने छाकर धर देती है। आकपण पुर्यं बाठिन्य सायाके सपसे घने 
भध्यारोप हैं पर कलाविद्यारद हन्दें निरन्तर एक दूसरेकी प्रतियोगिता 
रखकर--दोरनोंका निरन्तर संघर्ष दिसलाकर ब्रष्टाको मा रूपके ऊपर 
उठकर अपनी भात्माका धघुंघला प्रतिबिस्व देखने सद्बायता करता ह्टै। 
यह संघर्ष जहाँ जितना द्वी अधिक स्पष्ट होगा घह्ाँ उतना ही स्पष्ट हर्मे 
अपनी कूटरथ सत्ताका भान होगा, निदान वहाँ उतना ही अधिक हमें 
निष्काम आनन्दुका भवुभव होगा। इससे हम यह भी समझ सकते हैं 
कि मकान भितना ही बड़ा होगा उतना ही क्घिक वहाँ आकर्षण एवं 
काठिन्यका संघर्ष दिखाई पढ़ेगा। घनता भी इस संघर्षम सहायक 
होती है, इसीलिए स्थापत्यर्म छकड़ीशी अपेक्षा पत्थरका अधिक 
मद्ृत्त्व है। 

आस्फर दिद्या तथा चित्रकछा और स्थापत्यमें यह सेंद है कि, जैसा 


श्र्५ कहछामें सोदर्य 


कि हम पहले ही कट जाये हैं, स्थापत्यमे इसके उपकरण-समूहें निसर्ग- 
से दी रहनेवाले भावोंके अतिरिक्त किसी दूसरे भावक्री अभिव्यक्ति नहीं 
होती । किसी उद्यानसें कृत्रिम नदी और उसमें जल प्रषात, घुमाव- 
फ़िराब आदि बताना; किसी मेदानकों उद्यानका रूप देवा आदि इसी 
स्वापत्यंरी फोरिकी ललित कछा है । 

पर जैसा कि हमने पहले दे कद्दा है स्थापत्यका छलित कलाके अन्दर 
करिनतासे समावेश होता है । छलित कटामें,जिन कठाओंगी निःसंकोच 
एवं स्वंवादि-सम्मत गणना होती है ये हैं--( ॥) भारकर्य या तक्षण 
विधा ( झूत्ति निर्माण-कछा ), (२) चित्रकछा, ( ३) काव्य ( दृश्य 
एव श्रव्प दोनों प्रकारके ), और ( ४) संगीत । पर यहाँ एक घात ध्यान 
देने योग्य है ऊह्लि कुछ थोद़ेसे अपवादोंको छोड़कर सबर्भे सानव-धर्म 
अधवा कार्य प्रकट कानेझ्ली ही चेष्टा प्रवछ है। मानवता प्रकट करनेमे 
कलाने जो सफरता पायी है एवं मानवता प्रकद करनेकी उसमें जो प्रवक 
प्रवृत्ति पायी जाती है वह भआाश्चर्यजनर है । 

इसका कारण हमें तो यद्दी जान पढ़ता है कि भनुष्येतर जगतूमें 
रजोगुण एवं तमोगुणकी प्रवछताके कारण आत्मभ्रकाश स्फुट नहीं है। 
महुणसे नौचेकी श्रेणियोंस मायाका पर्दा बहुत ही घना है जिससे कढा- 
विशारदकों उनमे द्वारा सत्यको-आत्मज्योतिको-प्रकट करमेमें बड़ा प्रयास 
करना पहला है, पर भल्ुष्य्मे सलगुणका विकास होनेके कारण यहाँ 
जात्मज्योत्ति रतः फूरी पड़ती है। मनुप्यक्रे लन्त-करणमें भात्मअति- 
बिम्य कुछ अधिक स्फुद होता है। अतः उसके प्रकट करनेमें कल्यविशा- 
रदकों भ्रधिक भ्रयास नहीं करना पढ़ता | फिर, कछाविश्ञारद स्वयं मजुध्य 
होनेके कारण, माववता प्रकट करनेमें उसे स्वभावतः अधिक आनन्द 
भाता है। यद्दी कारण है कि हर प्रकारझे कछाविश्ारद्‌ मानव-स्वभाव 
एवं सानव कार्य प्रकट फरनेमें ही अपनी सारी शक्ति छगा देते हैं । 
भलु ॥ 
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(२) भास्कर्य या तक्षण 

भासकर-विद्या स्थापत्यकी भपेक्षा छुछ उछ कोटिकी करा है । इसरझा 
कारण यही है कि इसमें उपकरणके नैसर्गिक गुर्गोंकी अपेक्षा उसके भीतर 
से ध्यक्त होनेवाले व्यक्तित्वकी ही प्रधानता होती है भयांत्‌ इसमें उपक 
रंणकी अपेक्षा आकृतिकोी अधिकता होती है । ज्षिस पदार्थ या ध्यक्तिकी झू्ति 
होती है उस पदार्थ या व्यकत्तिके नामरूपकी अपेक्षा उसकी आकृति य 
उसके ध्यक्तिवको यह अधिक ध्यक्त करती है। हाँ, इतना वहय है 
कि भास्कर्य द्वारा किसी व्यक्तिका सम्पूर्ण जीवन ज्यक्त नहीं होता । जीव॑- 
भका कोई एक ही भाव था अवस्था इसके द्वारा व्यक्त होती है। एक वाह 
भर है भौर वह यह हि भास्कर्यम जातिबी अपेक्षा व्यक्तिकी प्रधानता 
दोती ऐ। भास्कर्यम जो उपकरण-समूह्द हैं उगकी स्थूछताके कारण एक 
बढ़ी भारी सुविधा यह द्ोती है कि कराविशारद अपगी इच्टाजुसार 
जहाँ जैसी आवश्यकता हो मोटाई, गोलाई, चढ़ाब-उतार भादि बना 
सकता है । 


(३) चिनविया 

भासकरविधा और चित्रविद्यार्मे बहुत कम अन्तर है। दोनोंके 
द्वारा जीवनकी कोई एक विशेष अवस्था ही व्यक्त की जा सकती है । भेद 
भरह है कि चित्रविद्यार्स भास्कर्यके उपकरणोंकी भाँति रथूल्ता न इोनेसे 
मोटाई-गोशई आदि वनानेवी चैसी सुविधा भट्टी है, पर इसके यदलेमें 
चित्रविधामं रंगोंसे सद्दायता ली जाती है। चित्रविद्या स्थूल पत्थर 
आदिकी त्रिरकुछ सहायता नहीं छेती । इसके छिए केवछ समतल भूमि 
( कैट सरफेस ) चाहिए। फिर रंगोंकी सहायतासे चित्रकार अपनी 
इच्छानुसार चित्र तैयार करता है एवं उसके द्वारा कोई भात्र व्यक्त करता 
है। चिप्रवि्यामें बाह्य आकृतिकी अपेक्षा आश्वरिक भावनाकी प्रधानता 
दोोती है, ध्यक्तिकी अपेक्षा जाति अधिक व्यक्त होती है । 


१३७ फलामें सौंदर्य 


भारकय एवं चित्र दोनों दी _मारी घुद्धि्त्तिके अन्तर्सुस द्वोनेमें 
सद्टायक होते हैं. क्योंकि उनके द्वारा जो भाव व्यक्त होता है बह हमें 
इस क्षुद्र व्यक्तिचसे उठाऊर ऐसी अवस्थामें पहुँचा देता है जिसमें 
पहुँच कर हम नाम-रुपकों नहीं देखते, क्योकि उस समय मूर्ति या 
चित्र द्वारा ध्यक्त होनेवाले व्यक्ति या जातिसे हम वादात्म्य अनुभव 
करते हैं। अतः स्वभावतः उस समय इस सहानुभूतिकी अम्स्पामें होते हैं 
जो सौंदर्यवोधके लिए आावत्षयक है । 


(४) काव्य 

काव्य पूर्वोक्त तीनों कछार्भोसे श्रेष्ठ है। इसमें 3पकरणकी स्थूछता 
पिछकुछ नहीं होती । यह न तो पत्यर, इंट भादि स्थूछ उपकरणोक्ी 
सहायता छेता है और न वर्ण ( रंग ) एवं समतर भूमिकी | काब्य तो 
केवल भाषाके दाददोंकी ही सहायता छेता है। इसका परिणाम यह होता 
है कि जहाँ स्थापत्य, तक्षण एवं चिप्रकलार्मे कला-विशारद जिस भाव 
या सत्यको ब्यक्त करनेडी चेष्टा करता है उसीको इम सब देखते हैं 
अर्थात्‌ जहाँ पूर्वोक्त तीनों कछाओंमें पूर्वनिर्मित वस्तुर्मे एक ही भाव 
द्रश भात्ऊ़ी दिसाई पढ़ता है, वहाँ काव्यमें यह विशेषता है कि यह 
श्रोतादी कल्पता-शक्तिछों जगा देता है और इस प्रकार भत्येक्न शरोता 
अपनी क्षपन्ती भावनाके अनुसार अपने अपने मनमें उस भावको सूक्ति- 
सान्‌ वर छेद्ा है। श्वद्दोमें यह एक आश्चर्यजनक गुण होता है कि वे 
श्रोताकी भावना एवं रुचिके शदुसार ही उसके मन विचार उसप्पन्न 
करते हैं । इसीलिए काव्यकी इतनी महिमा है, क्योंकि काव्य शम्दोंकी 

ही सहायता छेता ऐ, किसी स्थूल उपकरणकी नहीं | 
दूसरी बात यह है कि चित्र एवं भास्कर्यमें किसी सी व्यक्ति था 
जातिका सम्पूर्ण चरित्र चित्रित नहीं हो सकता । इनमें तो जीववकी कोई 
एक ही अवस्था ध्यक्त की जा सकती है; पर काव्यमें सम्पूर्ण ब्यक्तिया 
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मानव चरित्र खोौ़कर दिखलाया जा सकता है। साधारण अवस्थामें 
च्यक्ति अपने आपको पूरा पूरा व्यक्त नहीं करता पर किसी थहुत यही 
विपत्तिके समय या आानन्दके समय धह कमी दभी अपना घास्तविक रूप 
अर्थात्‌ पूरा अन्त ऊरण ध्यक्त करनेझी चेष्टा फरता है यद्यपि वह ऐसा 
करनेमें समर्थ नहीं होता । यह सभीका शनुभव है कि श्रत्यधिक दु स या 
अत्यधिक आनन्द हम निलभध एव मूक दो जाते हैं। पर कवि सापाकी 
सहायतासे इन झूक भावोंकों भी खोलकर हमारे सामने रख देता है। 
दूसरी वात ज्ञा कवि करता है वह यह है क्रि यह जिस पातका जो 
चरित्र व्यक्त करना चाइता है, उसमें असगत बाते नहीं भाने देता । 
वास्तविक जीयनर्म एमर्मे कभी कभी ऐसी बातें भी दिखाई पढ़ छाती हैं 
जो हमारे स्वभाव एवं चरिएसे मेर' नहीं सातीं। पर कवि इन तमाम 
असगत बातोंकों निकाल कर पुक सुसयत व्यक्तित्व हमारे सामने रखता 
है। मानव स्वभाव पहचाननेमें काव्य जितगी _मारी सहायता करता है 
उत्तनी भौर कोई कला नहीं । नाटकके अन्दर अनेक प्रकारके चरिग्रोको 
पृथक एथकू कौर उनका परस्पर सधपे एथ विरोध दिखा कर कवि हमें 
मनुष्य भात्रका श्ञान फराता है, हमारा उनसे तादास्य कराता है । 
काव्यवा उद्देश्य भी और कछांभोंकी भाँति सत्यकों प्रकट करनेकी 
चेश है । कवि मानव हृदयकों हमारे सामने खोलकर रख देता है। हम 
स्वय मनुष्य हैं, इसलिए मानव अन्त करण हमारे अधिक निकट है। 
अत जब हम कोई कविता पढ़ते रहते हैं अथवा कोई नाठऊ देसते या 
पढ़ते हैं, उस समय हम अन्‍्तर्मुंख द्वोकर अपने अन्त करणकी और भी पुक 
तिरछी निगाहसे देखते रहते हैं और ज्यों ही कोई पथ या किसी पात्रवा 
कोई चरिन्र ऐस! दिखाई पढ़दा है जिसके अनुरूप ही हमारा अन्त करण 
है क्यांत्‌ जहाँ कहीं भी कोई ऐसा साव या चरित्र व्यक्त होता हैं जो 
अपने अम्त करणके भावके सच्श है वहाँ ही हम तादात्य जलुभव 
करने छपयते हैं । उसमें हमारा अन्त करण हमारे लिए करामछकबत्‌ ही 


हि कलामें सौंदर्य 
जहा है भौर जैसे ही इम अन्तमुंख होसर अपना अन्ता्करण देखने 
हकते हैं देसे ही उसमें जात्म म्रतिबिम्श झलकने लगता है! अन्व/करण 

| धृक्ष झोनेड़े कारण पुक तो यों ही उसमें जात्म-प्रतिबिम्व लचिक स्पष्ट 
है; दूहरे, काव्य द्वारा बह क्षणमात्रके लिए आाईनेकी माँति हमारे सामने 
आज्ञा है। इस प्रकार काब्य शेष तीन कल्ाओंडी अपेक्षा इमारे मतझे 
अम्तमुंस करनेमें अधिक सहायक है, और मनका अन्वर्सुंख होना 
होंगे बोवमें सत्पावस्यक है । 


सौन्दर्य-पेशन हर 


संगीतकी मनोमुग्धक्नरिणी शक्तिको जानते तो कदाचित्‌ ऐसा न करते 
फिर संगीत कौदसी ऐसी बात है जिसे इसका इतना प्रभाः 
पहुता है ? 

बात यद्द है कि और कछा्ोर्मे कछाविशधारद हमारे सामने अँ 
सत्य रखता है उससे तादात्म्य प्राप्त करता था उसे दैसकर अन्‍्तर्मुर 
होना अनिवार्य नहीं है, पर्योकि पद सत्य _मसे मित्र पस्तुके माष्यमर 
प्रकट किया जाता है । थह हमारी बुद्धिको अ्न्तमुंख फरनेमे सद्दायः 
नहीं भी हो सकता है; पर संगीतर्म यह बात नहीं ऐ। संगीत तो एमर 
मिन्न किसी पस्तुकों हमारे सामने नहीं रखता | घल्कि वह रागके “रे 


शछ१ जीवनको सौन्दर्यमय वचानेके उपाय 


| बह हमें सहसा बहिजंगत्से खौंचकर भन्तर्मुस कर देता ऐ भौर इस 
प्रकार हम अपने ही आनन्दमय कोशर्मेसे झछकनेवाले आत्मरूपको देख- 
/ नैमें समर्थ होते हैं, क्योंकि यहाँ पर्दा अत्यन्त सूक्ष्म है, पारदर्शक है । 
संगीत सुनते समय हम अपनी हृच्छा या तृष्णाके दास नहीं प्रत्युत 
उसके आरोह-अवरोह रूपी सुख-दु खके व्रष्टा होते हैं। उस समय हमारे 
सामने कोई बाह्य वस्तु या शब्द नहीं रइता वढिक हम्तारा ही अन्त.करण 
समुद्रकी माँ ति हिछोर मारता हुआ दिखाई पढ़ता है। 
इस प्रकार ह_म देखते है कि स्थापत्य, भास्कर्य, चित्र, फाव्य एवं 
संगीत द्वारा कलाविश्ञारद उत्तरोत्तर अधिक स्पष्टतासे सत्यकों व्यक्त 
करनेशी चेष्ट करता है। इन कढाओंके उत्तगेत्तर श्रेष्ठ होनेका यही 
कारण है कि इनका उपकरण उच्तरोत्तर सूक्ष्म होता गया है। हम पहले 
ही कह भाये हैं कि पर्दा ज्यों ज्यों सूक्ष्म होता जायगा व्वयों त्योँ भाष्मरूप 
उप्तमेंसे म्धिक स्पष्टवांसे ब्यक्त होगा। स्थापत्यमें स्थूछ पंच भूत ही 
उपकरण हैं, भास्कर्यम अद्वमय कोशकी प्रधानता है, चित्र एवं काम्यमें 
सूक्ष्म शरीरकी प्रधानता है एवं संधीतर्मे भाननदमय कोशकी । इसीलिए 
इन कटाश्रमि सारतम्य है । 
झब हम अगले अध्यायर्म थोड़ासा इस विपयपर विधार करके कि 
'अजुष्य जीवन केसे सोंदर्यमप बनाया जा सकता है !! इन छोटेसे नियद- 
नधफ़ों समाप्त करेंगे। 





नवों अध्याय 


जीवनको सौन्दर्यभय बनानेके उपाय 


। पिछले धध्यायोमें इसने प्राचीन एवं अरवायीन दिद्वानोंके मर्तोके 
आधाएपर यह दिखलानेझा पत्र किया है कि सौन्दर्य तख॒त. क्या है। 


खोल्दर्य निशान श्र 


इमने यह भी दिखाया है कि यह सौन्दर्यय्ौध ज्ञाता शेप सम्बन्धी कित 
अवस्थाओपर निर्भर करता है। अग्र इस अध्यायमें हम कुछ इस 
विपयपर विचार करेंगे कि इस सिद्धान्तक्रा कवरम्बन करके हम मनुष्य 
जौदाडों कैसे सौन्दर्यमय वना सकते हैं, क्योंकि आशकछ किसी मां 
सिद्धान्तफा कोइ विशेष मुल्य तवतक नहीं समझा जाता जयतक किसी 
न किसी सुपमें वह हमारे व्यवद्ार्म नहीं आता । यद्यपि यद सल है 
कि दाशंनिक पण्टित जय सूक्ष्म एवं अतीन्द्रिय विषयोकी मीमासा 
काने बैठता है तय धह्ट इस बातझी पर्षाद नहीं करता कि सर्वसाघारण 
का इससे कुछ भला होगा या नहीं, फिर भी 'विद्याक्े लिए विद्या! का 
आदर्श पूर्वीय आदर्श नहीं रहा ऐ, भतपुव यद्दोपर कुछ व्यावहारिक 
बात्वावी मीर्मांसा करना अ्रप्रासग्रिक न होगा । 

मलुप्य-मीवनपर विचार करते समय हमें यद्ट नहीं भूलना घाहिये 
कि मनुष्य सामाजिक प्राणी ह। सनुष्य समाजमें रहता है भौर समाे 
मझुप्योंसे मिएकर वा ह। दोनोंमें घनिष् सम्यन्ध है। अतएवं हम 
कह सझते हैं कि यदि समाजके सभी मनुष्य सौन्दर्यमय जीपन दितावा 
जा लें तो समाज सुखी रहेया। पक्षान्तरमें यदि समाशका सघदटमे एसे 
आध्यामिक नियमोंके आधारपर किया झाय समिमपर सौन्दर्ययोध 7० 
तम्नन्य आनन्द निर्भर करता है तो समाजमें रदनेवाले मजुप्योका जीवन 
सौन्दर्यसय, अतएुव आानन्दमय हो सकता है । हम भागे कुछ ऐसे 
हपायोपर सक्षेपर्मे विचार करेंगे जिनसे मलुष्य-भीवन सौद्धर्यमय यनाया 
जा सकता है । 

छठे अध्यायके अतमें इमने कुछ ऐसे उपायोपर विचार किया है 
जिनके द्वारा हमारी बुद्धि स्वच्छ, एकाग्र एवं निष्काम होकर 
हमें सर्वर सौन्दर्यालुभव करनेमे सद्दायता देती है । पर यै उपाय भ्यक्ति 
गत हैं। घहटाँ छो इतना दी दिखलाया शया है कि यदि कोई व्यक्ति 
चाईं तो उन साधनों द्वारा अपने सनकी निष्काम बनाकर अपना जौविन 


१७३ जोवनको सॉन्दयेमय बनाने्े उपाय 


सौद्धर्यमथ बना सकता है। पर इससे समष्टि रूपेण मनुष्य-जीवन 
सौन्दर्यमय नहीं बन सकता । समाजझे सौदर्यमय हुए बिना मलुप्य- 
जीवनका सौन्दर्यमय होना सम्भव नहीं है। समाजमें दुख शोक रहते 
प्रद् कैसे हो सऊता है कि समाजमे रहनेयाले व्यक्तियोंका जीवन सौंदर्य 
मय हो ? अतएव हमें पहली बात यह करनी होगी कि दम व्यक्तियोंफी 
पोल्दर्यसे प्रेम करना सिखावें, और दूसरी यह कि स्वयं समालका 
सँघटन भी ऐसे ही आध्यात्मिक नियमॉके आधारपर करना होगा मिनसे 
व्यक्तियोंकों सौन्दर्यमय जीवन वितानेमें सहायता मिले बढिक्रि स्वभावत 
लोग सौन्द्यमय जीवन च्यतीत करें | 

पहली घातके लिए हमें ऐसे उपाय हूँढ निरालने होंगे जिनसे 
अनुष्य प्रकृतिके अधिकाधिक सम्पर्कर्म छाया जा सके । शिक्षार्में रल्ित 
फछाको स्थान देना होगा। वचपनसे ही इस बातकों शिक्षा होनों 
चाहिप्‌ कि हम पशु पक्षियोंसे अच्छा ध्ययहार कं जिससे हमारे भीतर 
सहालुभूतिफा भाव दृढ़ हो । आज्रुक शिक्षाके प्रेमिय्रोंडा ध्यान इस 
भोर क्षवश्य गया है कि शिक्षालय ऐसे स्थानेमें न द्वो मिनके पतुर्दिक 
कुर्सित मकान हों। उनका कदना है कि शिक्षाऊय स्वय सुन्दर होना 
चाहिये एप उसके चतुर्दिकू फूछपत्ते अधिक सस्या एवं सुन्यवस्पित 
अवस्थार्म हों। स्कूटॉमे मद्दे मज़ाक, गाली-गुफ्ता आदि हर्मिज़ न हों। 
पर फेवर इतनेसे है काम नहीं चछ सकता। शिक्षार्मे हमें अभी 
चहुव कुछ सुधार करना है, किन्तु पद्धति चाद्दे कोई हो, हमें इस वातका 
डध्योग करना चाहिये कि उसमें छक्तित क्छाका उचित स्थान हो। 
चचपनसे ही इमें ऐसा सस्कार डालना चाहिए जिससे हममें प्रकृतिसे 
प्रेम बरनेका भाव जाप्रत हो । हम आकृतिक सौन्दर्यका स्वागत करना 
सीखें, झ्ाजकछकी माँति उसका पिगाइना नहीं । 

परन्‍्त, जैसा कि हमने पहले ही कहा है, समाजमें दु छ शोक रहते 
भजुष्य जींबत सौदर्यप्रय कैसे बनाया जा सकता है! यह बात तो 


सौन्दर्य-विज्ञान १४ 


सभीवी समझमें सरछतासे था सकती ह कि समाज जितना ही सौन्दर्य 
मय होगा उतना ही मलुष्य-जीवन भी ट्वोगा। अतः मनुप्य-जीवनको 
सौन्दर्थभय बनानेके लिए ह_में सामाजिक संघटनफी ओर विशेष कर 
उसके भूछ आधारकी ओर ध्यान देना होगा । 
अद प्रइन उउता है कि यह आधार फौन हो सकता है जिसपर 
समाजकी नींव खड़ी करनेसे मनुप्यजीवन सौन्दर्यमय ट्ो सके 
पर इसका उत्तर देना अब हमारे लिए क्रठिन नहीं है। छर्दे 
अध्यायमें इममे देखा है कि सौन्दर्याचुभचके लिए यह भआाषदयक है कि 
हमारी बुद्धि निष्काम हो । हम वस्तुओंझों नि.स्थार्थभावसे देखें, अर्धात्‌ 
हमारी घुद्धिवृत्ति धद्धिसुंख़ न होकर अन्तमुंख हो । इस रहस्यको यदि 
इस ध्यानर्म रसे तो हमारे छिएं उपयुक्त प्रश्षका उच्तर हूँढ़ निकालना 
कठिन न होगा। हम कट्ट सकते हैं कि मलुष्य-जीवनकों सौंदर्यमय 
बनानेके लिए एमें समाजको भात्मामिमुख बनाना होगा ! 
घर्त्मान समयमें समाजके सद्ववनझा कोई भ्ाघार नहीं है। जब 
जता समय आया तव तैसा क़ानून बना ढिया जाता है। एककरो रद करके 
दूसरा गढ़ा जाता है। पर इससे समाजका हुःख-शोक घटनेकी अपेक्षा 
प्रतिक्षण बढ़ता पट्टी जा रष्दा है। इस समय समाजमें जो भयंकर असमा- 
नंता विराजमान है, उसके रहते हुएं मनुष्य-जीवनकों सौंद्येमय बनानेकी 
बात उठामा उपहासाध्यद ही है। समाजका संघटन किसी निश्चित 
सिद्धान्तपर न होनेके कारण आजदिन समाजमे एक ओर तो ऐसे परोप- 
जीवी पैदा हो गये हैं जो दूसरोंडी गाढ़ी कम्राईफो अपने ऐशो-आरामके 
लिए पानीकी सरद बदाते हैं, और दूसरी ओर--जिनकी संख्या बहुत 
ज्यादा ह--ऐसे लोग हैं जो दिन रात कठिन परिश्रम करके भी पेटमर 
अन्न तथा शरीर डँकनेके लिए पर्य्याप्त दख नहीं पाते। किसीके पास 
इतने मइल और कोडे अटारियाँ हैं. कि उनमें रहनेवारा फोई नहीं है 
और किसीके पास रहनेके लिए झौंपडी भी नहीं है। किसीके पाल इतनी 


श्ष५ जीवनको सोन्दर्यमय वनानेके उपाय ' 


मोरर कर गादियाँ हैं कि उनपर घढ़ेवारा सक कोई नहीं है जौर किसी 
आारीस्में इतना भी चठ नहीं रह गया दे कि पेदर भी कुछ दूर सुखसे 
टहृछ सके । किसीका जीवन सदा काहिली एवं घिना कुछ मिहनत किये 
पैश्नो-आराममें दौत रहा है तो कोई पेटफी ही चिन्ता मरा जा रहा है, 
उसे इतना भी अवकाश नहीं मिलता कि कुछ क्षणके लिए स्वस्थ बैठकर 
निष्काम भावसे सौन्दर्यातुभव या सुख प्राप्त करे । किसीके पास बिना 
सिदनत किये हो इतना घन एकत्र हो गया है कि वह ज्ञानता ही नहीं 
-क्वि उसे कैसे ख़र्च करे और किसीके पास, दिनरात कठोर परिश्रम करने 
पर भी, छुठ भी रहने पाता | ऐसी स्थितिम मनुप्यजीवनका सौंदर्यसय 
होना असम्भव है। इसके लिए तो हमें समाजका आमूर परिवर्तन 
करना होगा । अथवा यह कहना अधिक उपयुक्त होगा कि हमें समाजकी 
इमारतकों आध्यात्मिक नींवपर खड़ा करना होगा, क्योंकि अभीतक त्ती 
समाजका कोई सूछ दी नहीं है और यदि कुछ है भी तो वह दूपित है। यह 
कहाँका न्याय है कि फीई खाते खाते मरे और कोई साने ही बिना मरे । 
आज तक समाजके संघटनका जो आधार रहा है, कमसे कम पर्छिम- 
में--और जो अब भी है, उससे प्रत्येक ब्यक्ति अपने ही छिए जौना 
सीख़ता है, बहुत हुआ तो अपने परिवार या मित्रोकी भी अपने सुस्र्म ' 
साझी यता लेता है। छोगोफी ऐसी धारणा बन गयी है कि पत्येक 
व्यक्तिको थद्द अधिकार है कि इस भ्रक्नत्तिमेसे जितना घट, छे सके ले। 
इसका परिणाम यहद्द हुआ दे कि प्रत्येक व्यक्ति स्वार्यपरायण ह्वो जाता है। 
उसे औरोंक्े खुख एवं आरामका कोई ध्यान नहीं रहता। प्रत्येक यही 
चाहता है कि अधिकसे अधिक सुख सामग्री हम अपने अधिकारमें रखें 
और जय धह एक बार झुठपर अधिकार कर छेता है तो फ़िर उससें औरोंकी 
घुसने नही देता; उसे अपनी मिल्क्यित समझने छगता है। और यदि 
दूसरा उस प्रिल्कियतकी ओर आँख उठाता है तो वह चाहता है कि 
उसकी आँख फोद दूँ । इसीके परिणामस्वरूप आाज संसारमें इतनी 
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भप्तमांववा, इतना फोलाहल एवं दु खझोक है। इस व्यक्तियादको 
मिठाये बिना ससारमेँं सुख शान्ति होगा सम्भव नहीं । 

अतएष सनुष्य जीवनको सोंदर्यमय बनानेके लिए हमें समाशका 
सघरन समाजवादके आधारपर करना होगा, ब्यक्तिवादकी हृदाकर 
समाजवादका भाव जाप्रत फरना होगा। हमें समानमें ऐसे कानून और 
नियम बनाने होंगे जिनस सब निष्फाम सेवाभाव जामत हों। 
इसके दिए सम्पत्तिवरसे व्यक्तिगत अधिकार हटाना द्वोगा, क्योंकि 
लबतक छौगोमें अपने भपने लिए धन एक्न करनेझा साव पर्तमान रहेगा 
तबतक समाजमाव ज्ांग्रत नहीं हो सकेगा, त्वतक निप्कामदुद्या कॉम 
करना लोग नहीं सींगे | अतएवं स्माजझे अथवा समानके प्रतिनिधि 
स्वरूप सरकारकों ऐलर नियम बनाता दोगा मिससे भूमि एंव उपजपर 
समानका ही अधिकार हो, व्यक्तिशा महीं । उस उपजर्मेसे सबको 
आवश्यकतानुसार कुछ निश्चित रकम दे दी जाया करे जिससे उन्हें पाने 
पहननेरी चिता न रहे। सबसमें ऐसा भाव जाप्रत किया ज्ञाय जिससे 
छोग समाजके लिए'काम करना सीखें, अपने लिए भहीं, समाजके साथ 
वे भादातयका भनुभव करें ! इसका परिणाम यद होगा कि धौरे धीरे 
शोगमेंसे स्वार्थपरता इटती जायगी और निष्काम फर्म करनेशे आदत 
पदती जायगी । और चूँकि सौंदर्यदोधके लिए निष्शाम भाव आवश्यक 
है इसलिए उस समय सारा मनुष्य जीवन सौंदर्यमय वा जायगा । 

इंशोपनिपदुर्मे एक बड़ा ही सुन्दर भश्न शाया है मिप्तवा भाष्यकारों 
एवं टीकाकाँने कर्थ ही बिगाड़ दिया है। यदि उसका टीक अर्थ क्रिया 
शाय तो इससे हमारे इस मंतकी दी पुष्टि होती है कि सरपत्तिपर 
सम्ताजका दी अननन्‍्याधिफार हो और सब्र रोग समाजके लिए दी कार्य 
करें | पद्द मनन इस प्रकार ऐ-- 

ईशावास्पमिद्‌ सर्वे यक्तिज्ञ जगप्या जगत | 
तेन स्यक्तेत भुज़ीया मा गरध कस्यस्विदधनम्‌। (ईशोए० १) 
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इसका अर्थ हमारी समझसे इस श्रकार है -- 

'इस जगवमें णो कुछ है सम समाजके प्रतिनिधिस्यरूप सरकार 
( ईऐ, इति, ईश-शासन करनेवाला कर्यात्‌ समाज ) का है। अत. 
(हे मजुप्यो |) समाज ज्ञो कुछ तुम्हें दे ( तेन व्यक्ेन-उसका दिया 
हुआ ) उसीका उपभोग करो । ( अधिकके लिए ) छाऊछच सत्‌ करो 
(भा गृथ ) । (क्पोंकि) धन फ्रिसका है ? ( कस्यस्विदनम ) 
अर्थात्‌ घन ( सम्पत्ति ) व्यक्तिका नहीं, समाजऊा है ।! 

इसका भाव स्पष्ट ही है। प्राचीन ऋषि-मद्टर्पियोंने व्यक्तिवादकी 
बुराइयोंकी जान लिया था इसीलिए उन्होंने ऐसा उपदेश दिया है कि 
है महुप्य, सुम्दें यह बात समझ लेनी चाहिए कि इस पृथ्दीपर जो 
कुठ है उसपर सप्का समान अधिकार है।” पर इससे यह अभिप्राय 
नहीँ है कि प्रो चाहे वही मनमाना इसका उपभोग करे। नहीं, जब 
सबका सम्ताताधिकार है तथ इसपर समष्िर्पेण समाजका ही अधि* 
कार होना चाहिए। वह अधिकार समाज अपने प्रतिनिधिस्वरुप 
सरकार था पचायतके हाथ दे देता है। इसीलिए उपर्युक्त में 
“ईशा! शब्द आया है। ईशाका अरे कहीं अन्यत्र बैठा हुआ परोक्ष ईश्वर 
गढीं है जैसा कि कुछ छोग समझते हैं । ईशा, इंट्का छतीयाका झूप है 
और शासकके लिए प्रयुक्त होता है। समाज ही हमारा सबसे बढ़ा 
शांसर है इसीलछिए हमने इसका अर्थ समाज द्वी किया है । भस्ठ, इस- 
पर यह शका उठ सकती है कि यदि सब छुछ समाजका ही है तो फिर 
एम छोग खायें पहने क्या ? इसका उत्तर ऋषि देते हैं कि घथड़ाओं 
नहीं, समाज तुम्दारा है, इसलिए तुम्हारे खाने पीनेकी व्यवस्था वही 
करेगा । पर हाँ, एक बातका ध्यान रखना कि तुर्दारे लिए समाज जो 
कुछ नियत कर दे उसीपर तुम्हें सन्‍्तोष हो, अधिकके लिए छाठच न 
हो, क्योंकि तुम जानते हो कि सम्पत्ति किसकी है। सम्पत्तिपर अधि- 
कार सम्ताजका है, सिफ़ तुम्दारा द्वी नहीं। 
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समाज भष्ठीं थनावां जा सकता, पर साथ ही मेरा यद्ट भी कहना है कि 
थदि हम मजुर्योको देवता नहीं बना सकते तो कमसे कम उन्हें देत्य तो 
ने धनावें । समाज यदि मनुष्योंकों देवता नहीं बना सकता तो कमसे 
कम उनके इस उद्योगर्म घाधक तो न बने । भाजका इमारा सामाजिक, 
सघटरन तो भव्यक्ष है अधिकांश लोगोंके लिए बाधक सिद्ध हो रद्दा है । 
आजके ध्यक्तिवादने घनका इतना महत्त्व बद्ा दिया है कि हमारा सारा 
सामाजिक एवं वेयक्तिक जीवन किरकिरा हो रहा है। छोगोंकी यह 
धारणा यन गयी है कि 'सर्वे गुणा काझ्नमाशयन्ते” अर्थात्‌ सम्पत्ति 
ही सब गुण रहते हैं । आाज तो मनुष्य विद्या, बुद्धि अथवा बढमें चाहे 
जितनी उन्नति कर जाय पर यदि उसके पास रुपया नहीं है तो पह 
प्रतिष्ठित नहीं समझा जाता । यह सब बाधा नहीं तो भौर क्‍या है !| 
अतपुव दमादा यद्दी कहना है कि समाजको ही सौंदर्यमय बनानेसे 
मलुष्यतीवन सौंदर्यमय हो सकता है । 
इस अध्यायमें इमने कई स्थानोंपर इस बातका उटफ्ेख किया ई 
कि ख्यक्तिवादको हटाकर समाजवादकों स्थापित करना होगा। इसका 
यह अभिप्राय नहीं है कि ग्यक्तिदाद बिलकुर ही नष्ट कर दिया जा 
सकता है। सामाजिक सधदनका आधार समाजवादकों बनानेसे रूमसे 
कम मेरर अभिश्राय तो यद नो ही है कि व्यक्तिवादका कोई स्थान ही म॑ 
हो। हाँ, यह भवश्य है कि ध्यक्तिवांदका परततमाव रूप तो किसी भीं 
हालतर्म नहीं रहना चाहिए। मेरी समझसे दोनों ओरंका अतिवाद 
अच्छा नहीं है। भादर्श समाज तो वद्दी हो सकता है जिसमें व्यक्ति 
और समाज बढिऊ यों कहना अच्छा होगा कि 'अहम! और “वयम! 
अर्थात्‌ में! भौर 'द्म' दोनोंकी मात्रा समान हो। न 'मैं! कौ प्रबढता/ 
हो व 'हम! की, वदिकि 'में' और हम! दोनों मिलकर काम करें । "मे! 
“हम! के लिए कर्म करे और 'इमः "मैं? के सुख साधनका ध्यान रखे | 
अन्त मेरा यही कहना है कि सौंदर्यतत्व विषयक इस छोटी-सी 
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पर कहीं लोग ऐसा न समझ छें कि फिर तो हमें कुछ काम करने 
की भावश्यकता ही महीं है। जब कि समाज इमारे लिए खाने पीने 
और रहनेका प्रवस्ध कर ही देया तो फिर हमें कुछ काम करनेकी फ्यां 
आवश्यकता है ? पर उसी उपनिपदूर्मे आगे चछकर ऋषि कहते हैं कि 
“नहीं, तुम्हें काहिडीसे दिन नहीं बिताना द्वोगा, तर्दें तो “कुर्॑त्नेवेदद 
कर्माणि जिज्नीविपेच्ठत समा? कर्म करते हुए ही सौ वर्षतक जीनेकी 
इच्छा रखनी होगी।' अन्तर इतना ही है--अवतक अपने लिए काम 
करते थे अब समाजके लिए. करो, भवतक अपने छिए जीते थे अब 
समांजके लिए जिशो ) अस्तु ! 

सक्षेपमेँ यही सिद्धान्त है जिसपर समाजका सघटन करनेसे महुष्य- 
जीवन सौंदर्यमय बनाया जा सकता है । सम्ताजका कर्तव्य होगा कि पुक 
ओर तो बह सबको समाजके लिए काम्र करना सिखाबे और दूसरी ओर 
भगवान्‌ कृष्णकी भाँति यद्द कहे कि-- 

#॥अनम्याश्रिन्तयस्तों मां ये जना पर्य्युपासते। 
तैपा नित्यामियुक्ताना योगक्षेत्र बहाग्यहम ॥7 

जो छोग तनन्‍्मय होकर झगन्‍वय भावसे मेरी ( समाजकी ) उपा 
सता अर्थात्‌ सेवा करेंगे उन नित्य मुझमें छगे हुए छोगोके योग और 
क्षेमका भार में ( समाज ) अपने ऊपर छेता हूँ? योगका अर्थ है 
क्षपने सुसनन्‍साधनके लिए वस्तुओंका सम्रद करना और क्षेमका अर्थ है 
उसकी रक्षा करना | सारांश यह कि समाजका सघदन कसी न किसी 
प्रकारके साम्यवादके आधारपर करना होगा, तमी मजुष्य जीवन सॉंदर्य 
मय यनाया जा सकता है । 

उपर्युक्त वातें लिखनेसे, सम्भव है, किसीके मनमें यह विचार उठे 
कि कदाबित्‌ मेरा विश्वास ऐसा है कि कानूत द्वारा कोई देववा बनाया 
जा सकता है। पर मैं स्पष्ट कट्ट देना चाहता हूँ कि मेरा ऐसा अभि 
"प्राय नहीं है । में पह जानता हूँ कि कानून द्वारा महुप्य समाज देव- 

| 
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समाज नहीं यनाया जा सकता; पर साथ ही मेरा यह भी कदना है कि 
थदि हम मलुप्योंको देवता नहीं बना सऊते घो कमसे कम उन्हें दैत्य तो 
न घनावें । समाज यदि मलुष्योंकों देवता नहीं बना सकता तो कमसे 
क्रम उनके इस उद्योगर्मे बाधक तो न थने ॥ आाजका हमारा 'सामाजिक_ 
संघटन तो भत्यक्ष दी अधिकांश छोगोंके लिए याधक सिद्धू हो रहा है। 
भाजके स्यक्तिवादने घनका इतना मद्दस्व यद्ा दिया है कि इमारा सारा 
सामाजिक एवं चैयक्तिक जीवन किरकिरा हो रहा है। छोगोंकी पद 
धारणा घन गयी है कि 'सर्दें गुणाः काशनमाशयन्ते! अर्थात्‌ सम्पत्तिमें 
ही सप्र गुण रहते हैं । आज तो मनुष्य विया, युद्धि अयवा बक्षमें चाहे 
जितनी उच्चति कर जाय पर यदि उसके पास रुपया नहीं है तो वह 
अतिष्ठित नहीं समझा जाता ! यह सत्र प्राधा नहीं हो भौप फ्या है 
अतएय हमारा यही कद्दना है कि समाजको दी सौंदर्यमय बनानेसे 
मजुष्यजीवन सौंदर्यमय हो सझता है। 
इस अध्यायमें हमने कई स्पानोपर इस बातका उस्लेस किया ्ई 
कि स्यक्तिवादकों हृटाकर समाजवादकों स्थापित करना ह्ोगा। इसका 
यह अभिम्राय नहीं है कि व्यक्तिवाद बिलकुल ही नष्ट कर दिया जा 
सकता है | साम्रामिक संघटनका आधार समाजवादको यनानेसे फमसे 
कम मेरा अभिम्राय तो यद नहीं ही ऐ कि व्यक्तियादका फोई स्थान ही न 
हो। हाँ, यह खवदप है कि प्यक्तियादका पर्तमान रूप तो किसी मीं 
दास नहीं रहना चाहिए। मेरी समझसे दोनों ओरका अंतिवाद' 
अच्छा नहीं है। आदर्श समाज तो यही हो सकता है जिसमें व्यक्ति 
और समाम यरिक थो कहना अच्छा होगा कि अहम और 'वयमः 
भर्पात्‌ 'ई कौर 'हम' दोनोंकी मात्रा समान हो। न 'मैं! की प्रवछता 
हो मे 'एस! की, यरिर 'मैं! और 'दस' दोनों मिलकर काम करें । मै! 
हम! के लिए कम को और 'इमर! 'हैं के सुस-साथतक प्यार रखे $ 
सन्तर्मे मेरा यही कद्दगा है कि सॉदयंवव विषयक इस छोटी-सी 
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पुस्कर्मे समाजवाद एुय ध्यक्तिवाद जैसे विवादास्पद विषयपर पूर्णतया 
विचार तो नहीं हो सकता पर इस पुखकर्म सौंदयकी मीमांसाके 
बाद दम जिस सिद्धान्तपर पहुँचे दं उसको देसते हुए हमें यही कइना 
पड़ता है कि जब्रतक सम्राजका सघटन उन्हीं आध्यात्मिक नियमोके 
आाधारपर नहीं किया जाता जिनपर सौंदर्ययीध निर्भर फरता है तयतक 
मलुप्यजीवनको सौंदर्यमय बनाना कठिन है नहीं प्रद्युत अस्म्भव है। 
साथ ही हम यद्द भी कह्ट सकते हैं कि पर्तमान समयमें ससारमें न्नो 
स्यक्तियाद्‌ अचक्षित है उसके रहते हुए तो. मनुष्य-जीवमकों सॉंदर्यमय 
गनामेकी घर्चा भी नहीं हो सकती | 
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जु 

रे मोर क़ासिम. ' 

! भूमिका-लेखक--डा० येनीप्रसाद एम. ए., ढी एस-सी. 

है. पद्गमाठड़े मुयोग्य नवाद मीरझासिमडे समयमें मंग्रेजेने भारत 

| पर हैसे पैसे भर्याचार दिये, नवायते उनकी घमकियोंकी परवा 
में कर किस तरइ दद़तासे फास, छिया और प्रमाके द्वित तथा 
न्वायफे रक्षार्थ अपने सुर एवं ऐश्वर्यशी आहुति दे दी--पढ॥ 


! इसमें पढ़िये । सूत्य ।॥) 
अफलावूनकी सामाजिक व्यवस्था 
लेसइ--श्री गोपाल दामोदर .तामस्कर एम० ८० 
इसमें शपछातूनकी पुम्त्शेका संक्षिप्त विदेयन किया गया है 
और उनके भ्यधारपर पताया गया ऐ कि यस्‍्तुतः समाजझी आव- 
$ दपरताएँ बया हैं, उसही प्यपस्था फैसी होनी चाहिये, भफरादून 
है की तथा भारतीय समाम-ण्यवस्पारे फहोँ तक साम्य है, |भावि । 
गृक्य १5) 
अंग्रेज जातिका इतिहास 
लेखफ--श्री गद्गाप्रसाद उपाध्याय एमू० ए० 
इसमें फ्रेफठ संजनीतिझ घद़ताओं था कोरे युदोद्य [पर्णन 
गईं है, मायुत रागा-यशाझे ठस रागनीतिक संघर्ष पुपं जनताडे 
उन प्रयप्रोदा पर्मन दिए गया है, गिनके यारण इंग्लैण्ट इतनी 
५ ते का सद्य। पह्चेंड्े धामिस, साहित्यिक तथा सामातिन्ठ 
| विश मो दिरर्णव प्याया गया है। मूस्य शा) 


शानमण्टल पुस्तक भण्छार, काशी । 
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मोर क़ासिम 

भूमिकानलैयक--डा० बेनीप्रसाद एमू, ए., डी. एस-सी. 

पद्मालझे सुयोग्य नयाय मीरकासिम ऊ सम्रयर्म अंग्रेजोने भारत 
पर पैसे कैसे भत्याचार किये, गवायगे उनकी घमकियोंकी परवा 
में बर किप लाए दुद्यासे काम छिपा भौर प्रजाओे दवित तथा 
न्पायफ रक्षार्य भपने सुत्र एपं ऐश्रयद्री आदुतिदेदी--पह 
इसमें पदिये । सूल्य १॥) 

अफलातूनकी सामाजिक व्यवस्था 

लैसश--तो गोपाल दामोदर .तामस्कर एयू० ए० 

इसमें भड़णादूनरी पुस्तमेंका संक्षिप्त विदेषन किए गया है 
कऔर उनके भाधारपर पताया गपा है कल यस्‍्तुतः समाजरी आप 
दपध्ताएँ फ्या हैं, टसह्टी ध्यपस्पा प पी द्ोनी चाहिये, शफाातूत 
एी शधा भारतीय समाश-प्यपस्था्ें फह्दाँ तड सागप है, ।भादि 
गृस्प ॥८) 

अंग्रेज जातिका एविहास 
लेखक--श्री गग्मामसाद उपाभ्यय एसू> ए० 

इसमें रुप राजनीविश घशनाओं या कोरे युझोशा (एपन 
गईं है, प्रयुत राणायगाडे उस राशनीतिक संदर्प एवं शनंगा्रे 
शत प्रयपोंडा पर्भेन दिया गएा है, गितऊे कारण इंग्टेश्ट दृषगी 
डप्ति बर सरा। पहुँके घ्रामिड, पाहिविइ तथा सामोडिश 
विशसरा भी दिशदज्ग ष्याएं यषा ई। सून्ष १०) 


९८ २३८ ९:९८ ८७८८७2०९७:८७:०७६८९३०--००८८८९१:८ ८ (+८। 


शानशण्डल पुस्ताकभण्डण फाशी। 
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पश्चिमी यूरोप (दूसरा भाग ) ४४ 
इसमें इट्छी, जर्मनी, फ्रास, स्पेन, इग्हेण्ड आदि देशोंका 
इतिद्ास फ्रांसीसी राज्यक्रान्विके समयसे गत मदायुद्ध तक्फा दिया 
गया है। अनेक मानविंत्रों भऔौर जनुक्रमणिका युक्त संजिद्द पुस्तक 
का मूल्य २) 
इब्नबतूृतारी भारतयात्रा 


$४ वीं सदीके भारतका धरृत्तान्त इसमें दियां गया है, जो 
रोचक इ्ोमेके साथ साथ अयन्त महत्वपूर्ण भी है, सूत्य रात) 


साम्राज्यवाद 
भूमिका लेसक--प० जवादरलाल नेहरू 
रचयिता--ी मुकुन्दीलाल श्रीवाज़व 

इसमें धाणिज्य व्यवसायपर वैंकोंका प्रभाव, धूर्णांधिकारोंकी 
स्थापना, पजीवादी राष्ट्रोंकी छूट खैंसोट मादि अनेक बातोंका प्र्णन 
कर यह दिसलाया गया है कि ब्रिटेन, क्रास, जापान, आदि 
देशोंमे किन किन चालोले भपना साम्राज्य फ़ैलमेकी चेष्टा की है । 
सात सुन्दर मानचित्र भी इसमें हैं, मूल्य २॥) 


औओस और रोमके महाधुरुष 
भूमिकानलेखक--डा० भगवानदास जी 
इसमें सिकन्दर, सीज़र, पाम्पी भादि वीरोंके जीवन चरित्र 
दिये गये हैं, झिनके पढ़नेसे समोरजनके साथ साथ 5पयोग्री 
शिक्षा भी मिलती है। मूल्य ३॥) 
जशञानमण्डर पुस्तकभण्डार, काशी | 
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